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Uma empresa que acredifa e investe na cultura ajuda a consfruir uma nova consciéncia coletiva, disseminando conhecimento e informacdo.
No GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASILE MAPFRE acreditamos na cultura também como um poderoso instrumento de comunicagéo e
fortalecimento da histéria. Por isso, ao apoiarmos o desenvolvimento do livro Vestigios da Meméria - Fotografias do Patriménio Arquitetdnico
Paulista, esperamos confribuir para a construgé@o de uma sociedade ainda mais atenta e consciente de seus anfepassados.

Ao trazer imagens que refratam a diversidade arquiteténica no estado de Sdo Paulo ao longo de cinco séculos, por meio de edificagdes
de diferentes esfilos localizadas nas cidadessede das regionais do Sincor-SP, o livio destaca a importancia cultural do interior de SGo Paulo
e do seguro para a preservacdo do patriménio artistico nacional.

Somos uma seguradora cuja missdo é cuidar de pessoas e empresas, proteger seus sonhos e conquistas, transformando a sociedade.
Conectodos com o tempo em que vivemos, para nds o ato de cuidar tem muitos significados. Um deles é fazer com que cada vez mais
pessoas enfendam os beneficios que o seguro pode frazer em suas vidas.

Acreditamos no poder transformador das nossas agdes e afitudes e, por isso, procuramos fransformar pequenas agdes em grandes
resultados. A partir do relacionamento com a sociedade, materializado pelo apoio a projetos socioculturais, fortalecemos um de nossos
papéis mais importantes: promover e apoiar a cultura nas suas mais diferentes formas de expressdo, contribuindo para a criag@o de um
futuro mais perene, sustentavel e inclusivo para as pessoas.

Por meio de leis de incentivo, demonstramos com transparéncia a desfinag@o de nossos recursos, nos aproximando da sociedade. Nos
Ultimos cinco anos, essas acdes j& beneficiaram mais de 14 milhdes de pessoas em todo o pais.

F assim que estamos construindo a nossa histéria, como agentes de transformacdo da realidade. Nossa, do mercado, dos nossos clientes

e da sociedade.
Esse & o posicionamento sustentével do GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL E MAPFRE. Porque quem cuida, transforma.

Roberto Barroso Luis Gutiérrez

Presidente do GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL E Presidente do GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL E
MAPFRE nas dreas de Vida, Rural e Habitacional MAPFRE nas dreas de Auto, Seguros Gerais e Affinities



Quem, para que e para quem se preserva no Brasil?

Silvia Ferreira Santos Wolff

"O estado de Séo Paulo é bonito penso em vocé e eu
Cheio dessa esperanca que Deus deu
Quando eu cantar pra turma de Aragatuba verei vocé
J& em Barretos eu sé via os operdrios do ABC
Quando eu chegar em Americana, ndo sei o que vai ser
As vezes é solitdrio viver
Deixo fluir tranquilo
Naquilo tudo que nGo fem fim
Eu que existindo tudo depende sé de mim
Vaca, manacd, saudade, cama, café, capim
Coragem grande é poder dizer sim”

Nu com a Minha Musica - Caetano Veloso

Ao longo de grande parte das bem pavimentadas estradas de Sdo Paulo estende-se hoje uma paisagem verde, forfemente marcada pelo
grande e homogéneo fapete das plantacdes de cana-de-agicar, agricultura predominante.
E certo que essa paisagem ndo refrata a diversidade do estado de Sao Paulo. Para além da cana, ainda resta café, ha a soja que abre

o caminho para o Parand, hd indstrias procurando novos parques e hd a imensa rede de municipios paulistas plenos de construcoes e
movimento.




Mas... para onde nos levam esses caminhos?

Que fragmentos de memdria da cultura material paulista ainda hd, para no presente, nos lembrar de outros fempos?

A histéria da preservacao oficial no Brasil data da década de 1930. Naguele momento alguns poucos infelectuais, aproveitando uma
janela de oportunidade criada por decreto nas insténcias politicas e administrativas, lograram instituir um Servico de Patriménio Histérico
Nacional. O mesmo que sobrevive ainda hoje sob o nome Iphan.

O arcabougo tedrico e legal para a institvicdo da preservagdo no Brasil teve sua inspiragdo no modelo francés de profecdo ao legado
cultural. Servigos foram implantados naquela nagdo apds as destruicdes excessivas de marcas do passado, especialmente as ligadas ao
clero e & nobreza, empreendidas no curso da Revolugdo Francesa.

Durante a Revolug@o Francesa, inaugurouse a forma moderna de o poder publico fratar os bens culturais considerados representativos
do passado de todos. A partir de ent@o, e sobretudo, no século XIX, caberia ao Estado identificar, reconhecer e proteger os objetos que
comporiam o universo do patriménio. Arquivos, museus e outras insfituicdes dedicaram-se a construir memaorias nacionais referenciadoras
das identidades univocas, o que tornaria possivel sustentar a construgéo dos Estados-nagdo.

No Brasil, a identificagdo e a selecdo do que do legado material da nagéo deveria perdurar para as futuras geragdes foi agéo realizada
por um corpo de especialistas que, ao mesmo tempo, construiam suas explicagdes do que seria a identidade nacional e sua histéria e,
assim, privilegiavam deferminadas representacdes materiais que davam base a este contetdo.

No primeiro momento foram fombados  conjuntos urbanos ligados ao passado barroco — que @ se via como ameacado desde os anos
1910, pelo menos. Sdo desse momento inicial os tombamentos, em Minas Gerais, de Ouro Preto, Mariana, Diamantina, Serro, Séo Jodo
Del Rey e Tiradentes e mais cerca de duzentos bens distribuidos em dez estados.

A primeira fase do Iphan foi capitaneada por Rodrigo Mello Franco. Costuma-se chamdéra de “heroica” em face as maltiplos dificuldades
de toda ordem para criar, conceber e implantar um servico de patriménio. A agéo distribuiuse por escritérios regionais em algumas
capitais. Uns poucos técnicos eram imbuidos da missGo de proteger marcas materiais de nosso passado da passagem do tempo, da
inctria e do que era entendido como ignoré@ncia ou insensibilidade.

Na sua primeira década o Iphan tombou ainda bens culturais que representavam a presenca da Igreja catdlica, do Estado — casas de
camara e cadeia e forfalezas, obras de infraestrutura como os Arcos da lapa; marcas da presenca humana primitiva, como colecaes
arqueoldgicas e etnogréficas — e do empenho em dominar a natureza e o territério produzindo riqueza, como engenhos canavieiros e
casas de homens ligados ds bandeiras exploratérias das riquezas naturais do territério.




Tém destaque nesse processo personagens fundamentais para a cultura brasileira como Licio Costa, Carlos Drummond de Andrade
e Mario de Andrade. Esfes infelectuais desenhavam as primeiras agdes ao lado de técnicos, arquitetos, historiadores, engenheiros e
fotografos que documentavam e registravam os edificios, as pegas de museu e as intervencdes nas construgdes.

Parte desse legado das primeiras agdes do Iphan foi apropriada pelo publico em geral. Possivelmente, ndo hé brasileiro que nao tfenha
imbricado em seu imagindrio do que seja Brasil as cidades mineiras, igrejas ou fortalezas localizadas em sua costa.

Em SGo Paulo criouse um escritério regional, inicialmente tendo Mdario de Andrade & sua frente e depois durante décadas dirigido por
Luis Saia, também responsdvel por obras de restauragao importantes e muito analisadas. Destacam-se, no periodo pioneiro, as chamadas
"casas bandeiristas”. Uma série de grandes edificacdes construidas em taipa de piléo, sedes de grandes propriedades rurais interpretadas
como ligadas aos movimentos de penetragdo do territorio que eram empreendidas por bandeirantes paulistas.

Nos primérdios do Iphan em S&o Paulo foram selecionadas ainda fortificacdes de pedra, artefatos da defesa do litoral, engenhos de
cana-de-agicar, fazendas de café do Vale do Paraiba e casas de camara e cadeia. Dessa acdo nos foi legada a presenga marcante da
fortaleza de Sao Jodo em Bertioga, o Engenho d'édgua em llhabela, o Casa de Cémara e Cadeia de Santos, testemunhando momentos
iniciais da agdo humana organizada sobre o territério paulista apds a chegada portuguesa.

Algumas dessas edificacdes, selecionadas por especialistas do passado, podem ser conhecidas e compreendidas pelo piblico, mas jé
ndo se pode dizer o mesmo, por exemplo, sobre a magnifica casa bandeirista do Sitio Santo Antonio, em Sao Roque, referida como
pertencente ao bandeirante Ferndo Dias Pais. Foi doada ao Brasil por Mério de Andrade nos anos 1940 e, ainda hoje, é muito pouco
conhecida pelo publico.

No final do década de 1960, o Estado de SGo Paulo inicia sua propria agdo preservacionista institucionalizada, com a criagdo em 1968
do seu érgdo de patriménio cultural, o Condephaat — Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueclogico, Arfistico e Turisfico.
O momento de criagdo do Condephaat é bem outro do da década de 1930. Houve certa divergéncia sobre o que deveria ser preservado
pelo conselho paulista em sua origem. De qualquer modo, a partir de um inicio marcado por selecdes inspiradas nos critérios do Iphan
— engenhos, fortalezas e fazendas, registros edificados de agdes do passado que se via como ameagados —, aos poucos e cada vez
mais, muito mais forfe do que no drgdo nacional, é a prépria comunidade que se impde na indicagéo do que deseja ver preservado.
A agdo preservacionista em Sdo Paulo tem essa marca reconhecida por estudiosos do tema: a de que ndo sejom exclusivamente os
especialistas e quadros técnicos a estabelecer qual é o registro do passado a ser preservado; que a comunidade também conduza as
indicacdes de bens culturais a serem mantidos. Hé de se reconhecer que, em grande medida, é o medo da perda, da ameaca de um
passado eclipsado de seus vestigios de meméria, de seus suportes para evocagdo, o que angustia e conduz o piblico a solicitar




tombamentos. O tombamento é visto como chancela oficial de reconhecimento de valor, mas também significa, em principio, protecdo
confra o desaparecimento e isto € algo que a comunidade procura.

Assim se, inicialmente, os fombamentos em Sao Paulo pelo Condephaat selecionaram bens de um passado mais referido nos compéndios
de Histéria, como os bens do litoral e de valorizagdo do bandeirismo, aos poucos novos temas, novas expressdes materiais e culturais
se impuseram.

Fazem parte do patrimonio oficial paulista hoje, € cerfo, os conjuntos urbanos coloniais, os engenhos e forfificagdes do litoral, as casas
bandeiristas, as igrejas, mas também estradas de ferro, estradas de rodagem, pontes, estacdes ferrovidrias, escolas piblicas e privadas,
prédios modernistas, hospitais e asilos de tuberculosos e alienados, relogio de sol, residéncias urbanas e rurais, arranhacéus, sedes de
banco, cemitérios, dois bairros inteiros na Capital e até a Serra do Mar.

Quanta variedade! Quanta diversidade este acervo, selecionado por varias méos, expressa da riqueza material da histéria paulista.
Mas serd que ¢ disso que frata o presente livio?

Oifenta anos depois das primeiras agdes do Iphan, o que este livio mostra ndo é o patrimonio dos especialistas, ndo é a representagdo
das escolhas oficiais, também ndo é conduzido pelo olhar do publico em geral.

Diferentes fotografos, convocados pelas organizadoras a registrar vestigios materiais de municipios paulistas sem um roteiro pré-definido,
olharam para as cidades buscando registrar algo material do passado que os atraisse. Nao hd desejo de explicar SGo Paulo. As
escolhas foram conduzidas por estimulos singulares, pelo olhar do fotégrafo editando o que via. Nao o fotégrafo a servigo de uma ordem
documental, mas de escolhas que recortam a realidade, iluminam detfalhes, desenham com o olhar, com énfases de luz.

S@o, no mais das vezes, edificagdes iconicas, conhecidas nos municipios enfocados, mas ndo necessariamente as mais conhecidas, as
tombadas, sequer a fofalidade dos edificios em suas esséncias arquiteténicas, em seus significados simbdlicos.

S&@o a beleza de um detalhe, de um mural, a monumentalidade de uma empena, a singeleza de um pdtio vazio, o vanguardismo de um
painel estético que afrairam os olhares dos fotdgrafos.

A ideia é de que este livio, estruturado a partir dessa visada fotogréfica e organizado segundo a cronologia da origem das edificacaes,
seja um aperitivo a despertar mergulhos mais profundos e investigativos para quem ndo tinha prestado aten¢éo ainda nestes fragmentos.
A essa primeira fomada fotogrdfica as organizadoras incorporaram fextos dos fotdgrafos, relatos de como realizaram as selecdes e as
imagens. Se é verdade mesmo que uma imagem fala mais do que mil palavras, & interessante também aproximarse das motivagdes
autorais desses registros.




Os fextos que acompanham as fotografias buscam em pesquisa inicial situar as origens dessas edificacdes, apoiam-se em bibliografia
geral, mas também em cronistas locais — muitas vezes os que primeiro buscaram preservar de algum modo essa meméria.

A tenfagcGo para o especialista é a de folhear essas paginas, esses “cartdes-postais” e classificar, inferprefar, explicar como se faz
fradicionalmente no campo da preservacdo, nas pesquisas e inventérios de reconhecimento do patriménio. Que fungdes, que histérias,
que memérias evocam estes fragmentose Quando ocorreram@ Que processos podem revelare Que arquitetura, que técnicas, que estilos
apresentam? O desejo é o de estfe livio provoque, e contribua para o aprimoramento das visadas e da capacidade de inferpretacdo
critica feitas a partir de fragmentos do passado identificados.

Pode-se brevemente perceber que € o rico século XX que marcou presenca mais forfemente no resuliado, com mais de vinte imagens que
evocam o dinamismo do periodo. Estabelecimentos comerciais e fabris, escolas, asilo, cinemas e igrejas com suas variadas configuracdes
que perpassaram essas décadas. Que nos conduzem pelas formas da arquitetura académica vulgarizadas pelo eclefismo do século XIX
até a expressividade pléstica dos pilares de Oscar Niemeyer no prédio do Ibirapuera; na presenca maciga do concreto aparente, mas
passando anfes pelo ensaio modernizante de um prédio art déco, pela poesia das linhas e formas que buscam a integracdo das artes e
da natureza na casa do rico industrial.

Contudo, se nos afastarmos da fradig@o da a¢do preservacionista oficial em Sao Paulo, podemos imaginar que este livro, fruto de uma
escolha conduzida pela estética do olhar fotogréfico, possa contribuir de modo complementar ao que se logra com os tombamentos. Ou
ainda como estimulo a trabalhos académicos que aprofundem ou revisem suas explicagdes iniciais. Ou ainda...

A ideia é que as imagens e informacdes desse livio, como os cartdes-postais de lugares ndo visitados, sejam mensagens a despertar @
curiosidade, convites para que se desbrave os vestigios da cultura material paulista.

O livro, convidandonos a folhed-lo, abrese com a solidez da guarita da fortaleza colonial de pedra e cal do Guarujd, que se volta para
a extensd@o do mar, e se encerra tendo perpassado marcas da diversidade e da forca da agdo humana que construiu parte da grandeza
de Séo Paulo. E um convite que vale a pena considerar.

Silvia Ferreira Santos Wolff

Doutora em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sao Paulo (1997),
desde 1982 ¢ arquiteta da Unidade de Preservacdo do Patriménio Histérico da
Secretaria da Cultura do Estado de Sdo Paulo. Tem ministrado cursos ligados aos
temas da Historia da Arquitetura e Urbanismo e ao Patriménio Cultural em geral
e & docente de disciplinas desse mesmo campo na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie.
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c. 1584 — GUARUIA

FORTALEZA DE SANTO AMARO
DA BARRA GRANDE

Rua Messias Borges, Praia de Santa Cruz
dos Navegantes

Uso original — fortificagdo militar

Uso atual = Museu Histérico da Forfaleza da
Barra de Santo Amaro

1¢ edificagdo, ¢.1584 — Projefo Giovanni
Battista Antonelli / 2° edificacdo, c. 1750
Tombamentos — Sphan, 1964 /
Condephaat, 1980

Foto — Marcos Piffer, 2015

"A Fortaleza da Barra Grande até hoje representa uma guardia da entrada do canal da barra do por-
to de Santos. Abandonada durante muito tempo viu arvores crescerem por entre pedras, e uma delas
bem co lado de uma das guaritas. Foi esta relacdo entre a histéria ou o patriménio abandonado, a
natureza e a cidade de Santos, que aparece ao fundo, que busquei ao realizar a imagem.”

Marcos Piffer

Uma fortaleza em meio & paisagem urbana chama a atengdo. Quanto mais em frente & orla de
Santos, tomada por altos edificios. Ela facilmente salta aos olhos e atica a imaginagcdo. Seu inferior
contendo antigos canhdes, grades de ferro e paredes construidas com pedras e conchas de samba-
quis evocam o inicio da colonizag@o do Brasil. Podemos nos sentir indios e pensar no contraste da
fortificag@o com a natureza ao redor, quando foi construida no final do século XVI. Ou soldados e
corsérios em contato com uma cultura e uma paisagem desconhecidas. Experiéncias que um espago
que nos remete a mais de quinhentos anos atrds é capaz de proporcionar.

A Fortaleza de Santo Amaro da Barra Grande, também conhecida como Fortaleza da Barra, é con-
siderada o mais importante conjunto arquiteténico militar do Estado de Séo Paulo. O principal de um
complexo de fortificagdes coloniais erguidas durante os séculos XVI, XVIl e XVIIl para proteger a regido
e garantir a posse de Portugal sobre as ferras conquistadas.

Destituida de sua fungdo original em 1911, foi até o final dos anos 1960 utilizada pelo Exército como
posto fiscal, depdsito de materiais, presidio politico, escola, local de aquartelamento, alojamento e
sede ndutica do Circulo Militar de Santos.

Foi aos poucos se deteriorando até chegar a ruinas. No final do século XX, vista de Santos parecia
um escombro em meio & vegetagdo. Nestes tempos, provocou medo e inspirou a criagdo de lendas
e fanfasmas pela populacdo local.

Uma agdo iniciada nos anos 1990 contribuiu decisivamente para mudar este cendrio. Depois de um
longo trabalho liderado pela Universidade Catolica de Santos, que compreendeu a sensibilizagéo dos
moradores de Santos e Guarujd, a implantagdo no local de um nicleo de educagdo comunitaria e o
estabelecimento de parcerias entre instituicoes publicas e privadas, o edificio foi finalmente restaurado.
A Fortaleza foi reconhecida como museu histérico pelo Instituto Brasileiro de Museus no final de 201 3.
Sua miss@o é promover a valorizagdo e preservagdo do patriménio cultural e da meméria histérica da
cidade de Guaruja, constituindo um espago de fomento cultural e disseminagdo de conhecimentos.
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c.1698 — SAO PAULO — TATUAPE
CASA DO SITIO TATUAPE

Rua Guabijo, 49, Tatuapé

Uso original = residéncia rural

Uso atual = Acervo arquitetdnico do Museu
da Cidade de Sao Paulo

Tombamentos — Sphan, 22/10/1951 /
Condephaat — Ex-Officio, 11/12/1974
Foto — Luludi Melo, 2017

" Assim que cheguei nesta preciosidade historica,
vi que a minha tarefa de fotografar ndo seria
facil. A casa estd situada num espremido lote,
com exiguo terreno & sua volta, sem  recuo
nenhum, pesadelo para fotbgrafos. Além disso,
ela esté cercada por outras construgdes muito
proximas que iriam aparecer e interferir na
minha imagem de fundo.”

Luludi Melo

O Brasil ainda era colénia de Portugal quando
esta casa foi construida, entre 1668 e 1698.
Os portugueses j@ haviam ulirapassado a Serra
do Mar hd mais de cem anos e se embrenhavam
nas matas do planalto em busca de ouro e da
efetiva posse das terras conquistadas. A regido
vizinha ao Rio Tatuapé era habitada por indios
e ocupada por rogas e algumas fazendas.
Esta casa, que sobreviveu em um pequeno
terreno, espremida entre outras casas do bairro,
era sede de uma grande propriedade rural.
Na época, a convivéncia com os habitantes
nativos fazia parte do cotidiano.

Construida em taipa de pildo, ela é documento
desta técnica construtiva que caracterizou as

moradias paulistas do século XVI até a primeira
mefade do XX. A 1822 foi um imovel

valorizado e habitado por pessoas de posses,
conforme mostram inventarios de sucessivos
proprietérios. A partir desta época  passou
por um processo de deferioracdo. Chegou a
abrigar uma olaria quando o bairro comegou
a receber imigrantes italianos. Depois voltou a
servir de residéncia, s6 que para pessoas mais
humildes. Na década de 1940, quando foi
vendida para uma fébrica de tecidos.

A casa & estava bastante estragada quando
os 6rgdos competentes iniciaram as discussdes
sobre sua relevancia enquanto patriménio
histérico e arquiteténico. Foi tombada em 1951
pelo Governo federal. Em 1980 o governo do
Estado de S@o Paulo iniciou o processo de
restaurag@o. Foi aberta ao piblicoem 1981 e
em 1991 passou por obras para conservagado,
sendo reaberta em 1992.

Um fio puxa o outro e uma rede de histérias
pode ser contada a partir da arquitetura
desta casa, dos objetos encontrados pelos
arquedlogos, da vida de seus moradores, da
histéria da edificacdo, seus usos, processo de
desapropriacdo, tfombamento e restauragdo
e da sua atual fungdo. Hoje infegra o acervo
arquiteténico do Museu da Cidade de Sao
Paulo, funcionando como polo de irradiagdo
das atfividodes de conservagdo, pesquisa e
comunicacdo da instituicdo.






c.1702 — SAO PAULO — JARDIM SAO BENTO
SITIO MORRINHOS

Rua Santo Anselmo, 102, Jardim Séo Bento
Uso original — residéncia rural

Uso atual = Centro de Arqueologia de Sao Paulo
Tombamento — Iphan, 07/02/1948 /
Condephaat — Ex—officio, 26/12/1974

Foto — Ménica Zarattini, 2017

"Ao chegar ao Sitio Morrinhos, logo senti a volta
ao passado. As janelas e portdes originais me
proporcionaram uma viagem no tempo. Percebi
que deveria ndo s6 fotografar a riqueza dos
detalhes como optar por fofos mais abertas que
pudessem transportar o espectador para um fempo
e espaco do passado, bem bucdlico, em plena
mefropole!”

Ménica Zarattini

A Casa do Tatuapé e o Sitio Morrinhos sGo
construgdes da mesma cidade e da mesma época;
ambas fazem parte do atual acervo arquiteténico
do Museu da Cidade de Sé@o Paulo e foram
construidas para serem sedes de propriedades
rurais nos arredores da Vila de Séo Paulo de
Piratininga; suas paredes sdo de taipa de pilao;
foram utilizadas como residéncia por mais de um
século e sobreviveram a todas as remodelacdes
da cidade; se deferioraram e passaram por
Um  processo de fombamento, resfauracdo e
disponibilizacdo para o publico. Elas #©m muita
coisa em comum. Podem, no enfanto, nos levar
a uma quase infinita diversidade de histérias.
Algumas podem ser descobertas afravés das
pisias deixadas pelos que viveram na casa do

atual Sitio Morrinhos: o rico propriefdrio de ferras
ligado & mineragdo, Jos¢ de Goéis Morais, a
quem é afribuida sua construgdo; o comerciante
abastado, proprietario de quatro lojas na cidade,
José Pinto Tavares: o Coronel Luiz Anténio das
Neves de Carvalho; o alferes, fabricante de
felhas e agricultor Francisco Baruel; e os padres
beneditinos, que por meio século usaram o local
para descanso e meditagdo.

Outras pistas surgem das histérias da edificacdo:
foi vendida, dividida, ampliada e remodelada
vdrias vezes; acabou se deteriorando no final do
século XIX; em 1902, foi penhorada, leiloada e
arrematada pelos monges do Mosteiro de Sao
Bento, que realizaram diversas alteragdes nas
construgdes  originais. Paredes e cémodos sdo
festemunhas e contém marcas dos quatro séculos
de uso.

Diferente da Casa do Tatuapé, que sobreviveu em
um pequeno ferreno, o Sitio Morrinhos & hoje um
conjunto arquitetdnico instalodo em uma ampla
drea verde, composfo pela sede e por diversos
anexos edificados nos séculos XIX e XX.

Desde 2009 abriga o Centro de Arqueclogia
de S@o Paulo, cujo acervo possui cerca de
cem mil artefatos encontrados em escavacdes
arqueoldgicas na cidade, como ossos de animais,
porcelana, cerémica e moedas.







1865 — TAUBATE

CHACARA DO VISCONDE DE
TREMEMBE

Avenida Monteiro Lobato, s/n°

Uso original - residéncia

Uso atual — Museu Histérico, Folclérico e
Pedagogico Monteiro Lobato (1958
Tombamento — Sphan, 23/07/1962 /
Condephaat, 13/10/1980

Foto — Chico Ferreira / Pulsar Imagens, 2016

"Cresci admirando e viajando pelo espago, pelas
matas brasileiras das décadas de 1920 e 30 nas
péginas de Monteiro Lobato. A meméria dessas
historias continua viva, desperta cada vez que
me deparo com algum comentdrio sobre a vida
simples do povo da roga. Durante uma viagem
de S@o Paulo para o Rio de Janeiro, ao avistar a
placa de enfrada de Taubaté, tudo isto retornou
com forga: mal percebi, i@ buscava diregdes no
GPS para chegar co Sitio do Pica-pau Amarelo.”

Chico Ferreira

Mais de cento e sefenfa anos se passaram entre
a construcdo desta chdcara, em Taubaté, e da
casa do Sitio Morrinhos, em Séo Paulo. Estima-se
que fenha sido construida por volia de 1865, mas
o seu primeiro registro s6 foi enconfrado em um
documento de 1874, o inventério do taubateano
Francisco Alves Monteiro.

No comeco do século XIX o culivo de café
ganhara forca nas ferras da regido do Vale do
Paraiba, enriquecendo  rapidamente  cidades
como  Guarafinguetd,  Bananal,  loreng,
Pindamonhangaba e Taubaté. A paisagem rural
ndo era mais composta predominantemente por
pequenas propriedades, onde porfugueses e
indios conviviam. Neste século e meio, muitos
grupos indigenas da regi@o foram dizimados.
Sustentados pela m&o de obra escrava, lafifondios
de café dominaram o Vale. Uma oligarquia rural

formada por grandes fazendeiros com fitulos de
nobreza se estabeleceu na provincia de Séo
Paulo.

A Chécara do Visconde de Tremembé nos leva
a este passado. Pode nos fazer refletir sobre a
desigualdade que vivemos hoje em paralelo &
escraviddo e & concentracdo da renda nas méos
dos grandes latifundidrios, & destruicdo da Mata
Allantica para dar lugar a grandes monoculturas,
& formag@o da riqueza do estado de Sao Paulo.
Enfim, sobre os significados da prosperidade
gerada pelo café. O Visconde de Tremembé foi
propriefério de fazendas, fundador de uma casa
bancdria e sécio de uma firma comissdria de
café. Um homem rico e erudito, cuja biblioteca
alimentou a imaginagdo de seu neto, o escritor
paulista Monteiro Lobato.

Quando enframos  pelo  porido da  antiga
chécara, rodeados por mangueiras, jaqueiras e
abacateiros centendrios, o poderoso Visconde
de Tremembé se transforma no Visconde de
Sabugosa.  Histérias que fazem parfe  do
imagindrio de algumas geragdes de brasileiros
se materializam e se misturam &s histérias que
pomar, casa, capela e cruzeiro do amplo ferreno
parecem querer nos confar.

Desde 1981, apds o conjunto arquitefdnico
ser fombado e restaurado, é sede do Museu
Historico, Folclérico e Pedagdgico Monteiro
lobato, que se ocupa da divlgacdo e
preservagdo das obras do escrifor.







1867 — SANTO ANDRE

COMPLEXO FERROVIARIO
DE PARANAPIACABA

Pdtio Ferrovidrio, s/n° — Distfrito de
Paranapiacaba

Tombamento — Condephaat,
30/09/1987

Foto — Daniel Cymbalista / Pulsar
Imagens, 2013

"A arquitefura e o ambiente da Vila de
Paranapiacaba sdo apaixonantes, nos remefem
a outra época. Neste dia, a neblina esfava forte
e dava um clima especial & cidade. Quando o
fempo abriu um pouco consegui fotografar a forre
com a névoa como moldura.”

Daniel Cymbdlista

L& no alto da serra, onde nos dias claros os indios
que seguiam rumo ao planalto podiam ver o mar,
desde 1898 este reldgioinglés funciona quase que
ininterruptamente. A engrenagem construida no
local para possibilitar que a ferrovia atravessasse
a muralha da Serra do Mar e chegasse ao Porto
de Santos, inaugurando a Estrada de Ferro Santos-
Jundiai, existe hd exatos cento e cinquenta anos.
Esta enorme obra de engenharia incrementou a
relacGo entre o interior do estado de Sao Paulo
e o mundo 14 fora. Depois dela, méo de obra,
materiais e equipamentos europeus pPassaram
a circular pelas cidades que cresciam em torno
das fazendas e das novas estacdes de frem. O
café produzido em Séo Paulo chegava com mais
rapidez ao consumidor estrangeiro. Em algumas
décadas, Sao Paulo se toraria o maior produtor
mundial de café.

A empresa inglesa S@o Paulo Railway Company

ltd, inaugurada em 1867, foi a célulomae de um
sistema de estradas de ferro construido em Séo
Paulo. Depois dela, contando com o capital de
grandes latifundidrios paulisias, surgiram outras
companhias para atender as diferentes regides
do estado: Companhia Paulisia de Esfradas
de Ferro, (1868), ltuana (1870), Sorocabana
(1871), Mogiana (1872), Araraquara (1886),
Séo Paulo Minas (1902) e Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil {1906).

O complexo de Paranapiacaba ainda mantém
fragos da antiga vila construida pelos ingleses,
favez o primeiro nicleo de povoamento
operdrio do Brasil. A arquitetura das casas dos
frabalhadores e sua ordenagdo no espago sdo
marcas da vida na localidade desde sua criacdo
até os dias de hoje.

Afravés das construgdes, trilhos, magquindrio e
acervo do Museu Ferrovidrio, podemos pensar
no significado do progresso gerado pelo
café. Olhando para a mata ao redor, podemos
imaginar o impacto ambiental provocado
pela sua construgdo, a dominagdo que
exerceu sobre animais, pdssaros, plantas e
homens que l& viviam. Reparando na situagdo
precdria da vila agora, com locomotivas,
vagdes e frilhos praticamente em ruinas e
algumas  casas  semiabandonadas,  outras
reflexdes hao de surgir.
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1883 - PIRACICABA

ENGENHO CENTRAL
Avenida Maurice Allain, 454

Uso original = Engenho Central de
Cana-de-acicar

Uso atual = complexo arfistico e
cultural

Tombamento — Condephaat, 2014
Foto — Mauricio Simonetti, 2009

'O Engenho Cenfral de Piracicaba, s margens do rio Piracicaba, € um local icénico e de facil assimilacdo
visual com a cidade. Uma construg@o imponente como a do engenho afrai os olhos e a atengdo de qualquer
um que passe por ali. Felizmente a esfrutura foi tombada e, preservada, abriga diversas atividades culturais.”

Mauricio Simonefti

Do café oo agicar. Os engenhos de canadeagicar, no enfanto, existiam nas terras paulisias desde o
inicio da colonizag@o do pais, muito antes do plantio extensivo de café. Comegaram a ser implantados na
década de 1530 pelos donatérios das capitanias de Pernambuco e Sao Vicente. Grandes latifindios e méo
de obra escrava foram alicerces para sua expansdo e sobrevivéncia por mais de trezenfos anos.

No final do século XIX a atividade passou por uma grave crise, pois as tradicionais fazendas de agicar ndo
conseguiam competir com os pregos do produto no mercado internacional, que se modemizara. Desta crise
surgiram os engenhos centrais.

O Engenho Cenfral de Piracicaba iniciou suas afividades em 1883, no mesmo local da fundagdo da
Freguesia de Santo Anténio de Piracicaba. Foi uma concessdo imperial dada ao Bardo de Rezende, um
dos mais influentes politicos do partido conservador local. Sua histéria estd ligada & expansdo do sistema
ferrovidrio, & substituicGo da mao de obra escrava pela do imigrante, & penefragdo do capital estrangeiro
no Brasil e & industrializacdo.

A crescente urbanizacdo da cidade durante o século XX acabou por dificultar seu funcionamento e em 1974
foi desativado. Participou, portanto, das fransformagdes do sefor agucareiro nacional ao longo de quase um
século e continua afé hoje fazendo parte da vida de quem passa ou visita o local.

Suas méquinas e ferrovias ndo funcionam mais, mas deixaram suas marcas. Traz & meméria uma imagem da
exploracdo do trabalhador pela alta burguesia, da acumulagéo do capital e da exploracdo indiscriminada
dos rios e das matas; e por outro lado, uma imagem do espirito empreendedor, do progresso da técnica e
da conquista de mercados. Vestigios que podem levar a diferentes interpretacaes.

Atualmente funciona como um complexo arfistico e cultural. L& estdo instalados o Teatro Municipal Erofides
de Campos, o Saldo Infernacional do Humor e a célula inicial do Museu da Canade-agicar.






1888 — JUNDIAI
PONTE TORTA

Rua 23 de Maio — Vianelo Tombamento — Conselho do Patriménio Artistico e Cultural de Jundiaf, 2011
Uso original — ponte Foto — Alessandro Celante, 2017

Uso atual = parque piblico
Construtores — Paschoal Scollato (pedreiro) e
Willian Harr (engenheiro)

"Ao fotografar a ponte, falvez com o compromisso exacerbado e sem o despojamento necessario, o fiz como se seguisse os ritos de um manual. Tecnicamente
eu tinha uma imagem inferessante e mesmo assim n&o a enviei. No dia seguinte, ao cair da farde, eu passava pela ponte e reparei que ela havia sido pichada.
Sem equipamento, apenas com o celular e na eminéncia de desaguar uma chuva forrencial, me deitei aos seus pés e saquei duas ou trés fotos. Diferentemente
do dia anterior, eu tinha um cendrio inferferido, um pano de fundo, gana de fazer uma fotografia e finalmente a oportunidade de assumir um risco. Foi assim que
decidi enviar a imagem feita pelo celular e confribuir nGo apenas com uma imagem, mas compartilhar uma experiéncia.”

Alessandro Celante

Apds a inauguracdo da Séo Paulo Railway em 1867, Jundial passou a se destacar pela sua posicdo estratégica para o setor ferrovidrio paulista. Para a
cidade convergia toda a malha ferrovidria que se formava no interior. Para afender a populacdo que crescia e as novas necessidades decorrentes desta
expansdo, recebeu melhorias e novos servicos urbanos. Um deles foi a instalacdo, em 1883, de uma companhia de bondes de tragdo animal que ligava a
estacdo ferrovidria ao centro da cidade. Esta ponte foi construida para que os veiculos pudessem transpor o Rio Guapeva, que corfava seu frajeto. A companhia,
no enfanto, encerrou suas afividades apenas frés anos apds a inauguragdo.

Com cinquenta mil tijolos de terra, dezessete metros de altura, oito de comprimento e base em pedra de cantaria, a ponfe em arco de alvenaria sobreviveu
mesmo tendo perdido rapidamente sua ufilidade. Até hoje ndo se conhece outra no Brasil com a mesma forma, técnica construtiva e finalidade.

Na&o se sabe ao certo quando caiu em decadéncia e como se transformou em ruinas. Nem quanto fomentou a imaginagdo ou como foi utilizada pelos que por
ela passaram durante mais de um século. Foi preservada mesmo apés a ampliagdo do leifo do Guapeva, quando uma de suas bases foi fixada no meio do rio.
Apesar deste esforco, sabe-se que no inicio do século XXI o local estava tomado por lixo e mato.

O processo de sua recuperacdo durou cinco anos. Em 2011 o monumento foi tombado pelo Municipio e em 2016 a obra de restauro jé estava complefa.
Além da restauragdo, o projeto envolveu a promogdo de agdes educativas e culturais visando sensibilizar a populagdo para reconhecer o valor histérico do
monumento e cuidar da sua preservagdo.

Naéo liga mais os dois lados da cidade, mas o passado ao presente, fomentando a unido da populagdo local em forno de uma histéria comum.







1890 — OSASCO

CHALE BRICOLA

Avenida dos Autonomistas, 4001
Uso original — residéncia

Uso atual = Museu Municipal Dimitri
Sensaud de Lavaud

Foto — Luludi Melo, 2017
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"Cheguei neste casardo com o sol se pondo. O
jogo de luzes e sombras provocado pelo reflexo
das palmeiras me mostrou um belo cendrio.
Ao percorrer a casa, as grades de ferro que a
cercam se projetavam pelo chdo e pareciam
esfar em movimento. Quando enfrei no casardo
a cidade silenciou. Em um passe de magica fui
fransportada para o campo. Foi possivel ouvir
passaros, o balanco das folhagens com o vento
e sentir aquele caracterisfico cheiro de mafo.”

Luludi Melo

Este chalé foi consfruido logo apés a abolicao
da escravatura, quando o café se expandia
pelas terras paulisias e comegavam a se instalar
as primeiras indUstrias. Giovanni Bricola, seu
primeiro propriefdrio, chegou da ltdlia em 1865
para trabalhar como engenheiro na Companhia
Paulista de Estradas de Ferro. Mais tarde, comprou
um comércio de secos e molhados, importagdes
e cémbio, que entre outras afividades agenciava
a vinda de ifalianos para o Brasil. Angariou
fortuna quando se fomou agente do Banco de
Napoles, institvigéo que definha o monopdlio
das transferéncias de dinheiro  feitas  pelos
imigrantes para suas familias na Itdlia. Investiu
fambém no ramo imobiliario. Atraido pelo seu
patricio Anténio Agu, pioneiro na ocupacdo da
regido de Osasco, aplicou recursos na compra

de ferras na localidade, onde construiu esta casa
de campo. Em Sao Paulo, viveu numa mansdo na
Avenida Paulista.

A maioria dos imigrantes italianos, no entanto,
vivia em corticos, onde diferentes familias
compartilhavam o mesmo espaco. Trabalhava na
lavoura e sua m@o de obra supria & procura por
operdrios qualificados no Brasil. A lidlia passava
por uma crise econdmica e a possibilidade de
uma vida melhor na América, estimulada pela
politica de imigragdo brasileira e pela agdo
de agéncias especializadas em imigracao,
preencheu a imaginagdo de muitos ifalianos.

O Chalé Bricola nos fala dos imigrantes e
das desigualdades sociais. E um vestigio da
influéncia europeia na arquitetura e no gosto da
elite brasileira, j&@ que no periodo tais chalés eram
consfrugdes fipicas para as casas de campo de
europeus da classe alta. Confa sobre as esfradas
de ferro, que viabilizavam a importacdo de
materiais e equipamentos necessdrios para esfe
fipo de construgdo. Fala também da histéria de
Osasco e da vida de outros moradores. Um deles
foi Evaristhe, pai de Dimitri Sensaud de Lavaud,
autor do primeiro voo da América Latina, que
ocorreu na cidade.

Desde 1976, passou a abrigar o Museu
Municipal Dimitri Sensaud de Lavaud, que expde
detalhes e omatos do interior do imével e uma
colecdo de documentos e obras de arte que
fazem parte da histéria de Osasco.






1903 — SAO PAULO - HIGIENOPOLIS

VILA PENTEADO
Rua Maranhdo, 88

Uso original — residéncia

Uso atual = Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo — USP — Pés-graduacdo
Tombamento — Condephaat, 1992
Foto — Marcia Zoet, 2017

"Hé& muitos anos este edificio chama a minha atencéo.
Sempre que passava por ele ensaiava entrar, mas
nunca aconfeceu. Quando resolvi fotografédo para
esfe projefo, vi que a quantidade de darvores em
frente ao prédio escondia a atual porta de entrada.
O inferior estd em obras. Optei ent@o por mostrar a
parte detrés. S6 depois fiquei sabendo que era esta a
entrada original.”

Marcia Zoet

A casa da Vila Penfeado esfd situada em Higiendpolis,
um bairro onde ainda hoje vive uma parcela da elite
da cidade de S@o Paulo. Em 1903, quando foi
construida, ele estava comegando a ser ocupado
com elegantes palacetes de fazendeiros, empresdrios,
comerciantes e profissionais liberais.

Foi o Conde Anténio Alvares Penteado, cafeicultor da
regido de Mogi Mirim, que encomendou ao arquiteto
sueco Carlos Ekman o projeto da residéncia de sua
familia e de sua filha, Eglatina Alvares Penteado
Prado, recém-casada com o engenheiro de uma das
mais fradicionais familias da cidade, Anténio Prado
Junior.

A residéncia foi lancadora do estilo art nouveau em
Séo Paulo e hoje é considerada um dos seus mais
representativos exemplares. Construida com mais de
sessenta codmodos distribuidos em dois pavimentos
ricamente  decorados  com pinturas, estétuas,
mobilidrio, vifrais e marmores europeus, ocupava um
grande terreno com jardins, quadra de ténis, lago,

cocheira e horta. Uma monumentalidade que exibia
aos passantes e visitantes, no dia a dia ou em festas
e recepcdes, os valores culiurais da alla burguesia
cafeeira de Sao Paulo.

A residéncia parficipou da trajetéria da  familia
Penteado até 1938. Permaneceu desocupada por
dez anos e em 1948 foi doada pelos herdeiros ¢
Universidade de Sao Paulo para sediar a Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo.

A partir de entdo, oo confrario de seu uso originadl,
onde arquitetura, mobilia e decoragéo predominavam
no espago, ela forarse um ponto de encontro de
esfudantes onde prevalece o ver e ser visto, a froca
de informagdes, a exposicdo de trabalhos, os debates
sobre arquitetura, cidades e também sobre politica e
arte. Nos primeiros anos da ditadura militar, presenciou
os sonhos e lutas de uma geracdo. Foi l& que Chico
Buarque comegou a tocar seu violdo e que aconteceu
o conhecido debate sobre fropicalismo, quando
um grupo de estudantes confrérios & ideia vaiou e
atirou bombinhas e bananas em Caetano Veloso,
Torquato Neto, Décio Pignatari e Gilberto Gil.

Os quarenta alunos e poucos professores da primeira
furma se fransformaram em tantos que a faculdade
i@ ndo cabia mais no antigo edificio. Em 1969
foi fransferida para um novo prédio na Cidade
Universitaria, projefo dos arquitetos Vilanova Artigas e
Carlos Cascaldi, realizado especialmente para ela.
Depois da mudanca da faculdade, a Vila Penteado
ficou mais alguns anos sem utilidade até que em
1973 passou a ser a sede de seus cursos de pds-
graduacéo.







1910 — SOROCABA

COMPLEXO
FERROVIARIO DE
SOROCABA

Casa dos Engenheiros
Estrada de Ferro Sorocabana
Rua Alvaro Soares, 553

Uso original — residéncia de
engenheiros e supervisores da
ferrovia

Uso atual = Museu Ferrovidrio
de Sorocaba

Foto — Epitacio Pessoa, 2017

"Escolhi para fotografar o Museu Ferrovidrio de
Sorocaba pela forca que tem como parte da histéria
da cidade, que se desenvolveu afravés da ferrovia.
Utilizei uma Canon EOS1D, uma lente 16/35 mm e
um diafragma bem fechado. O dia esfava nublado, o
que achei bom, pois se evitou com isso sombras que
poderiam oculiar a beleza do casardo. Fiz questdo
de capfar em primeiro plano os pés de Maylaski, o
fundador da ferrovia, por acreditar que em fudo o
primeiro passo precisa ser dado.”

Epitacio Pessoa

Sorocaba @ finha um nicleo urbano movimentado
quando a Companhia Sorocabana de  Estradas
de Fero foi criada, em 1871. Representante da
expansdo ferrovidria inicialmente vinculada ao cultivo
do algodd@o e & producdo da Imperial Fabrica de
Ferro de SGo Jodo de lpanema, e depois ao café,
o complexo de Sorocaba foi fundamental para a
industrializagdo da regido. O conjunio de edificagdes
que sobrevivem até hoje compde um dos maiores e
mais completos exemplares de arquitetura ferrovidria
existente em Sdo Paulo e no Brasil, contendo oficinas,
estacdo, residéncias, armazéns, centro administrativo,
pdtio de esfacionamento e manobras, denfre outros
edificios.

Construida mais de frinta anos apds a inauguracdo da
Companhia Sorocabana, em 1910, a casa que hoje
abriga o Museu Ferrovidrio foi durante anos residéncia
de engenheiros e supervisores, profissionais do fopo da
hierarquia das esfradas de ferro. De estilo arquiteténico
inglés, ¢ toda erigida com fijolos e cal. Os tijolos
foram confeccionados pelos préprios funciondrios da
empresa, i@ as telhas s@o originalmente francesas,
vindas de Marselha e trazidas & cidade pelos frilhos
do frem.

Quem foram, como viveram, o que pensaram os
altos funciondrios que a habitarame E além deles,
como viveram as esposas, filhos e empregados que
compartilharam a residéncia? Como era viver numa
das casas mais importantes do locale A construgéo
de ferrovias demandava um grande nimero de
engenheiros, técnicos e trabalhadores qualificados.
Mas precisava principalmente de um grande nimero
de trabalhadores né@o qualificados. O que a casa
representava para a maioria dos frabalhadores da
ferrovia e da cidade?

O Museu Ferrovidrio de Sorocaba, pela sua edificagao
e pelo seu acervo, é vestigio para a histéria econdmica,
social, das técnicas, da arquitetura e urbanismo e
fambém indicio para se reconsfruir a vida doméstica
e as outras relagdes sociais e trabalhistas subjacentes
as ferrovias.




e




1912 — ARARAQUARA
ESTACAO FERROVIARIA

Companhia Paulista de Estradas de Ferro

Rua Anténio Prado, 611

Uso original — estacdo de frem

Uso atual = Museu Ferrovidrio Francisco Aureliano de Aratjo
Foto — Pierre Duarte, 2017/

'O prédio estd bem conservado. A foto foi feita num domingo de manha, proporcionando uma cena sem carros ou pessoas. O calcamento de paralelepipedo
em frente & estacdo e os gradis, que parecem ser da mesma época, ddo um ar nostlgico. Arvores centendrias ndo sé compdem a cena como providencialmente
obstruem a visdo de prédios modernos do cenfro da cidade. Estas mesmas arvores co crescerem ocuparam uma parte da praga, que pode ser vista na foto
obstruindo um parapeito em frente da estagdo. Se por um lado mosira pouco uso do local, por outro mostra que ndo sofre alferagdes constantes.”

Pierre Duarte

“(...) L& vai o frem com o menino /' L& vai a vida a rodar /' L& vai ciranda e destino / Cidade noite a girar / L& vai o frem sem destino / Pro dia novo encontrar
/ Correndo vai pela terra, vai pela serra, vai pelo mar / Canfando pela serra do luar / Correndo entre as estrelas a voar / No ar, no ar, no ar.... {...)"

Verso de Poema Sujo, de Ferreira Gullar (1976), tilizado como lefra para a quarta parte das Bachianas n°2, de Heitor Villalobos, Trenzinho Caipira.

O Museu Ferrovidario Francisco Aureliano de Aratjo ocupa as antigas dependéncias da Estago de Araraquara da Companhia Paulista de Estradas de Ferro.
Como na maioria das cidades do inferior paulista, as histérias da Companhia, do café e da urbanizagcdo de Araraquara estdo entrelagadas. Uma esfacdo, no
enfanto, dd inspiragdo para imaginarmos situagdes bem mais préximas do cotidiano e da intimidade.

Nas esfagdes as pessoas esperaram, parfiram, chegaram. Emocionaram-se ou nem deram pelo passar do tempo. Muitas apenas observaram o ir e vir de
passageiros. Bancos de madeira, grandes estruturas de ferro e o relégio de algarismos romanos compdem o cendrio construido em 1912 e que permanece no
centro da cidade interagindo com a populagdo até os dias de hoje.

A construgdo marcou o imagindrio dos moradores, possibilitou mudangas, estreitou lagos. Como todo fransporte ferrovidrio de passageiros, no Brasil, passou de
simbolo e ator do progresso e modemidade ao abandono.

Atualmente os que enfram no museu ferrovidrio, e se deparam com as fotos, documentos, mobilidrio, vestudrio, ferramentas, veiculos e outros objefos de seu
acervo, t8m a oportunidade de imaginar outros fempos e enfrar em contato com esfa histéria.
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1914 - SAO JOAO DA BOA VISTA

THEATRO MUNICIPAL
Praca da Catedral, 22

Uso original — teatro municipal

Projeto e execugdo — José Pucci e Anténio
lanzac

Uso atual — teatfro e centro cultural municipal
Tombamento — Condephaat, 23/01/1987
Foto — Eduardo Zappia / Pulsar Imagens,
2013

"Essa foto foi feita em SGo Jodo da Boa Vista, onde morei parte da
minha adolescéncia. Assisti & decadéncia e ao renascimento do
featro, com uma resfauragdo impecdvel. Sempre ando pela cidade
e quando esfou disposto, saio fofografando as coisas que mais me
agradam. Sempre achei incrivel um featro municipal desse porte numa
cidade tGo pequena. Quanto & tcnica, ndo tem nada de mais. Dei
sorte com o sol nesfe dia, que iluminava a fachada por infeiro.”
Eduardo Zappia

No dia 31 de outubro de 1914 a alta sociedade de Séo Jodo da Boa
Vista esfeve em festa. Era a inauguragdo do novo teafro municipal.
O publico lotou as quatrocentas e oifenta cadeiras, as vinte e duas
frisas e os frinfa camarotes para ver a peca Uma Causa Célebre, da
Companhia de Teatro Sanfos Silva. Eram fomilias de fazendeiros,
banqueiros e profissionais liberais, entre eles muitos  imigrantes
italianos, que vieram da vizinhanca para a inauguragdo. A maioria
nos vagdes de primeira classe da estrada de ferro Mogiana do Brasil,
cujos frilhos passavam pela regido desde 1886.

Nesta noife de gala, um sdbado de primavera, é provavel que nos
arredores da cidade outras festas bem diferentes, com apresentacdes
realizadas ao som de violas, tambores ou berimbaus, estivessem
acontecendo.

Durante o século XIX, com o apoio do Govermno imperial, companhias
e edificios de teatro foram inaugurados pelas cidades mais ricas do
pais. A vida cultural das classes abastadas era simbolo de civilidade.
O contato com o exterior e a vinda de imigrantes europeus estimulou
essa disseminag@o, assim como a criagdo de grémios, ligas literdrias
e bandas musicais.

Em nenhuma outra cidade do inferior havia um edificio de teafro tGo
moderno. Conquista dos fazendeiros e politicos locais, os coronéis,
que conseguiram apoio do Governo estadual para viabilizar a sua
construcao.

Ir co teafro era ocasido especial mesmo
para a alta burguesia, acostumada com
eles em suas viagens para S@o Paulo,
Rio de Janeiro e exterior. Mas para as
mulheres era mais que especial. Era dia
de sairem das suas casas e ostentarem o
poder e a riqueza da familia. Algumas
delos foram fundamentais  para  a
sobrevivéncia do teatro de Sdo Jodo,
promovendo eventos que o mantiveram
funcionando  nas  primeiras  décadas.
Pois além da baixa frequéncia, a
companhia  feafral  responsavel  por
ele acabou mergulhada em dividas
confraidas durante a construcdo, ficando
sem condicées de investir na vinda de
grandes arfistas e encenagdes.

Em 1937, foi vendido e transformado
em cinema que, depois de fechado,
ficou arrendado por muitos anos, sem
manutencdo. la ser demolido quando a
Prefeitura o declarou de utilidade publica.
Foi tombado, restaurado e reaberto em
2002.

Alualmente ¢ a Unica casa de
espetéculos de S@o Jodo da Boa Vista.
Tem uma programagdo cultural intensa,
principalmente na drea de teafro e
muUsica, e uma importante atuagdo no
esfimulo & cultura local.
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1916 — SAO CARLOS

ESCOLA NORMAL
Av. Sdo Carlos, 2.190

Uso original = escola normal

Uso atual = Escola Estadual Doutor
Alvaro Guido

Projeto — Carlos Rosencratz
Execucdo — Raul Porto
Tombamento — Condephaat, 1985
Foto — Mauricio Simonetti, 2015

"Meus amigos de Sao Carlos, sabendo que sou
fotégrafo, me diziom que eu precisava conhecer
essa escola centendria, de arquitefura imponente,
numa esquina na avenida principal da cidade. Um
dia de julho, eu estava por & e entrei na Escola
Estadual Alvaro Guido. Foi uma delicia porque o
prédio ¢ lindo, tem portas de madeira importadas
da Europa, um pdtio arborizado, colunas, escadas
de mdrmore, uma construcdo encantadora. Muitos
dos meus amigos estudaram 1& e essa deve ter sido
uma experiéncia inesquecivel.”

Mauricio Simonetti

No final do século XIX, segmentos liberais e
republicanos  da intelectualidade  brasileira
defendiom a reorganizacdo do sistema  de
ensino publico, considerada indispensavel para
a modernizacdo e construcdo de uma sociedade
moderna e burguesa, baseada no progresso, ordem,
razdo e frabalho. A formagdo dos professores,
afravés da criagdo de escolas normais, fazia parte
desfe projeto.

Aregido de Sdo Carlos ¢ produzia e comercializava
café ha mais de meio século e vivia um periodo
de infensa urbanizagdo quando a escola normal
foi inaugurada. Em algumas cidades, o luxo
arquitetdnico, aos moldes do que acontecia na
capifal, Sdo Paulo, fozia parte do cendrio onde
vivia e circulava a influente elite cafeeira. A escola
normal surgiu para atender a demanda educacional
desfa oligarquia, voliada para a formacdo de
seus sucessores e de suas futuras esposas. Criada

em 1911, foi a ferceira desfe fipo consiruida no
dmbifo do amplo projeto educacional implantado
na Primeira Republica.

Em 1916 foi transferida para esfe prédio, edificado
especialmente para recebéla. A arquitetura de
esfilo eclético era suntuosa, incorporando materiais
e fécnicas importadas: piso de cerémica francesa,
lustres de cristal, marmore italiano e mobiliario inglés
e austriaco. Laboratérios de fisica e quimica, sala
de histéria natural e de desenho e um gabinete
de psicologia experimental continham os mais
modernos  equipamentos  pedagdgicos,  todos
fambém importados da  Europa. A biblioteca
confava com um acervo de obras raras, algumas
datadas do final do século XVI.

Sua instalacdo em Sao Carlos reflete a influéncia dos
politicos locais e sua histéria fala das lutas travadas
pelas localidades para sediar as escolas normais,
as escolas profissionais e os grupos escolares
esfaduais. Traz & tona o conjunto de idedrios que
permeou a educacdo durante a Republica Velha no
Brasil e representa o poder da elite cafeeira local.
Os mais de cem anos da instituicGo, no entanto,
deixaram outras marcas da histéria econdmica,
arquiteténica e, diretamente, da  histéria  da
educacdo local e regional. Seu patriménio fambém
é imporfante fonte de pesquisa para a histéria das
mulheres, ainda pouco estudada no Brasil.
Cravado no cenfro da cidade, o edificio ainda se
sobressai. Uma imponente escada dd acesso & porta
de enfrada. E invisivel para muitas pessoas, mas em
outras provoca esfranhamento e curiosidade, dando
asas a imaginagdo.







1917 = SAO PAULO - BELENZINHO
VILA MARIA ZELIA

Escola das Meninas

Rua dos Prazeres com a Rua Cachoeira
Projeto — Paul Pedarrieux

Uso original — vila operéria

Uso atual — residéncias, espago cultural
Tombamento — Condephaat, 1993
Foto — Luludi Melo, 2017

"Assim que cheguei o zelador me conduziu por ruas
cheias de memdrias, destrancando as  portas  dos
antigos casardes. Nas ruinas da Escola das Meninas
fiquei fascinada com a luz enfrando pela vegetacdo e
apontei minha cdmera para todos os lados.”

Luludi Melo

A Vila Maria Zélia foi construida em 1917 pelo
médico indusfrial carioca Jorge Street, quando adquiriu
a Fdabrica de Juta Santana em Séo Paulo. Em vista
das precdrias condigdes em que viviam os operdrios
paulistas, o empresdrio implantou um conceito inovador
em moradia para frabalhadores  fabris:  além  de
duzentas confortdveis casas, recebeu escola, farmdcia,
hospital, comércio de alimento, campo para jogos e
associacdo recreativa. Para ser aceito como morador,
no enfanto, devia-se cumprir um regulamento rigido, cuja
fransgressdo acarrefava em mulias e outras penalidades.
Ser catélico, ndo fazer barulho apods as nove da noie,
ndo realizar brincadeiras infantis nas ruas ou consumir
bebidas alcodlicas sem permissdo eram algumas das
normativas. Os servicos médicos e educacionais eram
gratuitos, o que facilitava o controle sobre as méaes e os
doentes, e as compras nos armazéns eram descontadas
direfamente no salario, o que muitas vezes fazia sobrar
muifo pouco no fim do més.

Com o correr de tantos anos a fabrica mudou de maos
e de ramo, a Vila perdeu algumas residéncias e se
separou da atividade industrial. As casas acabaram sendo

vendidas para particulares e os equipamentos médicos
e culturais ficaram com o INSS (Instituto Nacional do
Seguro Social), como pagamento de dividas.

Foi redescoberta pelos paulistanos na década de 1970.
No artigo publicado na Folha de S.Paulo, “Maria Zélia,
uma vila que ignorou a cidade”, o repdrter questionava
o mistério do casario que parecia infacto. Dois anos
depois foi a vez do jomdlista ltaborai Martins, em
matéria do jornal O Esfado de S. Paulo: “Na Rua dos
Prazeres principalmente se sente soudades de certas
ruas de Ouro Preto, Salvador, Paris, Roma ou Lisboa. Al
por defrés da grande fabrica da Goodyear, ha seis ruas
e quatro travessas, todas sem nome. Casinhas baixas
ou bangalés afraentes, sdo cento e oitenta residéncias.
Quem chega tem a impressdo de ndo estar em Sdo
Paulo, ou de haver recuado muitos anos na histéria”.

O conjunto s6 foi tombado em 1993, apds muitas
negociacdes com os proprietérios. Depois de vinte anos,
no entanto, as casas haviam perdido suas caracteristicas
originais e os oufros imdveis estavam em processo de
deterioracdo.

Aos poucos, mesmo malconservados, estes espagos
foram sendo ocupados com afividades culturais e
politicas, que visam a sua revitalizag@o. Esfe ano, que a
Vila completa seu centendrio, foi dado pela Justica
Federal um prazo para o INSS apresentar o projefo
completo da restauragdo dos iméveis de sua propriedade.
As demais edificagdes fambém sdo objefo de processo
movido em face do Esfado e da Prefeitura do municipio.







1920 - SAO PAULO
AGUA BRANCA

INDUSTRIAS
REUNIDAS
FRANCISCO
MATARAZZO

Casa das Caldeiras
Avenida Francisco
Matarazzo, 1.096

Agua Branca

Uso original — parque
industrial

Uso atual — Associacdo
Cultural Casa das Caldeiras
Tombamento — Condephaat

e Iphan, 1986
Foto — Marcia Zoet, 2017/
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"Quando enfrei no prédio da Casa
das Caldeiras fiquei maravilhada com
os funeisgalerias ali existentes. Meu
encanfamento e surpresa foram  tGo
grandes que fiquei da manha afé o fim
da farde fotografando as trés galerias
que levam as chaminés. Perdi a nogdo
do tempo porque nesse lugar vocé ndo
vé a luz do dia. Mas n&o me importava
e finha cerfeza que a folo que eu
editaria seria uma desfas da série do
finel. Mesmo assim queria fotografar
as chaminés. Quando sai do prédio
era quase noife e estava anunciando
uma grande fempestade. Assim mesmo
armei o fripé, escolhi um dngulo e
cliquei répido, porque a chuva veio
com violéncia. Apesar da minha certeza
inicial, gosfei mais da foto com as trés
chaminés.”

Marcia Zoet

As chaminés das caldeiras que geravam
energia para as Industrias  Reunidas
Francisco Matarazzo, com seus mais
de frinta mefros de altura, ainda hoje
se deslacam no céu do bairo da Agua
Branca na cidade de Séo Paulo. A casa
das caldeiras e a casa do elefricista sdo
as Unicas construgdes remanescentes
do maior parque industrial brasileiro da
primeira metade do século XX.

Desde sua chegada oo Brasilem 1881, o

italiano Francisco Matarazzo se envolveu
com comércio, atividades bancérias e
agéncias de transporte e importagdo e
exportagdo de mercadorias. Em 1900
criou sua primeira fabrica, o Moinho
Matarazzo, financiada pelo British Bank
of South America. No ano seguinte,
implantou as Industrias Reunidas Francisco
Matarazzo que, apds um processo de
expansdo e diversificagdo, inaugurou em
1920 o complexo industrial do bairro da
Agua Branca.

Jornais das primeiras décadas do século
XX mostram a riqueza  acumulada
pela empresa e o poder de Francisco
Matarazzo. Outros noticiam as péssimas
condicdes de trabalho o que eram
submetidos os operdrios. O militar e
revoluciondrio Jodo Cabanas, em um
exaltado arfigo publicado no  jornal
operdrio O Combate, em 14 de marco
de 1929, declarou: “Matarazzo,
Gamba, Crespi, foda essa quadrilha
que possui 0 monopdlio e o 'rust’ dos
géneros dlimenticios e de primeira
necessidade, dos fecidos e das
bebidas nacionais e até estrangeiros,
esido fazendo do Brosil o que bem
enfendem e com uma pefulancia irritante,
auxiliados pelos respectivos consulados
e embaixadas”. Por outro lado, quando
Francisco  Matarazzo  morreu,  em
fevereiro de 1937, o jornal Correio

Paulistano  destacou:  “Possuia uma
acentuada  compreensdo daquilo que
constitui a solidariedade social. Nessas
condicdes, sempre que uma iniciativa
do poder piblico tocava nos seus
interesses, o Senhor Conde Matarazzo
revelava, invariavelmente, uma atitude
de acentuado  desprendimento e
abnegagdo. Por isto mesmo, desde
muitos anos o povo paulista habituou-
se a admirélo, cercando seu nome de
enorme simpatia”.

O parque industrial prosperou sob a
lideranca de seu filho até o final dos anos
1950. Apds este periodo passou por
um longo processo de decadéncia que
ferminou em 1986, quando as Industrias
Matarazzo de Oleos e Derivados, Glima
unidade atfiva no terreno, foi transferida
para o interior do estado. No mesmo
ano, o complexo foi colocado abaixo.
Apenas as casas das caldeiras, com as
suas vistosas chaminés, e a do eletricista
foram poupadas das demolicdes.

Uma infensa  negociagdo enfre  os
proprietarios e orgdos de profecdo
do patiménio  histérico  resuliou  no
fombamento destas edificaces. Entre
1998 e 1999 foram restauradas
e revitalizadas. Com a criacdo da
Associacdo Cultural Casa das Caldeiras,
as edificacdes passaram a participar
ativamente da vida cultural da cidade.







“Um fator que vem ocorrendo em vérias cidades do
Brasil € a destruicdo do patriménio. Muitos municipios
ndo preservam suas memarias  histéricas. Para a
genfe ndo perder isso, pelo menos fica registrado
em fofografios. E uma forma dos mais anfigos
se reconhecerem no presente e o presente ndo
esquecer o passado. N&o utilizei técnica nenhuma.
Apenas vi a cena e registrei. Para dar um ar mais
bucdlico, esperei pela revoada dos pombos, que
s@o frequentes naquela regico.”

1921 — ARACATUBA
DEPOSITO DE LOCOMOTIVAS

Companhia Ferrovidria Noroeste do Brasil
Avenida dos Aracas, s/n°

Uso original — depésito de locomotivas
Uso atual — centro cultural ferrovidrio —
interditado

Tombamento — Condephaat, 2012

Foto — Angelo Cardoso, 2017

Angelo Cardoso

"Café com p&o / Café com pao / Café com pdo /
Virge Maria que foi isso maquinista? / Agora sim /
Café com pdo / Agora sim / Voa, fumaga / Corre,
cerca / Al seu foguista / Bota fogo / Na fornalha /
Que eu preciso / Muita forca / Muita forga /Muita
forca |(...)"

Trem de Ferro, 1936 — Manuel Bandeira

Com excecdo de pequenos povoados, o feritdrio
do Noroeste do estado de Séo Paulo era, até o
final do século XIX, formado pela floresta virgem e
habitodo por indigenas da tribo dos Caingangues.
Foi a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil que
mudou esfe cendrio e promoveu sua colonizagdo.
Nessa regido os tilhos chegaram antes dos
lafifdndios. Novas e vasias extensdes de mata

foram substituidas por grandes plantagdes. Povos
indigenas foram dizimados junto com seus costumes
e conhecimentos. Pequenos aldeamentos se
fornaram em poucas décadas cidades modemas.
Proliferaram estabelecimentos industriais. Surgiram
novas e novas oportunidades de trabalho. A
ferrovia tornou possivel a infegracdo do Noroeste
do estado (e do Brasil) ao ferritério e economia
nacional.

A localizagdo do complexo ferrovidrio de Aragatuba,
inaugurado em 1908, era privilegiada: a Ulima
parada dos frens antes de Mato Grosso. Até os
anos 1920 suas construgdes originais, como fodas
desta esfrada, eram muito simples: barracdes feitos
com madeiras exiraidas das matas abertas pela
ferrovia. Nesta época a Companhia foi encampada
pelo Govemno federal e quase que tfotalmente
reconstruida. O complexo de Aragatuba também
participou desta remodelacdo que entre outras
obras subsfituiu os anfigos barracdes de madeira
por sélidas edificacdes em alvenaria. O depdsito de
locomotivas fez parte desfas novas insfalacdes.
Com a desativagdo do sistema  ferrovidrio, o
complexo de Aragatuba também ficou em esfado de
abandono. Foi fombado em 1992 e, em seguida,
fransformado em museu ferrovidrio.

Em 2016, a Prefeitura da cidade em parceria com
a sociedade civil deu inicio a um projefo para sua
restauracdo. Atualmente estd interditado.
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1921 - BAURU

HOTEL CARIANI

Praca Machado de Mello, 2 — Centro

Uso original — hotel

Uso atual — desativado

Tombamento — Codepac (Conselho de Defesa
do Patriménio Cultural de Bauru), 22/10,/2001
Foto — Denise Guimaraes, 201/

"Quando fui fotografar este hotel, ele estava
fechado e no enfomo havia muitos mendigos, que
dormiam do outro lodo da ua. O paradoxo de
fotografar um hotel, que foi construido para abrigar
pessoas, enquanto pessoas dormem nas calcadas
bem em frenfe, me levou a uma reflexdo sobre as
lacunas sociais que existern em nosso pafs.”

Denise Guimarées

“(...) Rua Batista de Carvalho! / O sol da manha
incendeia ferozmente / a gasolina que existe
na alma dos homens. / Febre... Negécios. ..
Cartérios, Fazendas... Café... / Mil forasteiros
chegaram com os frens da manha, / e vao,
de passagem, tocados da pressa, / para o El-
Dorado real da zona noroeste!l (...)" — Baury,
Rodrigues de Abreu (Capivari, 1897 — Baur,
1927)

O cenfro de Baury, cidade que se desenvolveu
em fomo do entroncamento das estradas de ferro
Sorocabana, Noroeste do Brasil e Companhia
Paulista, recebeu nas duas primeiras décadas do
século XX melhoramentos urbanos para afender
aos ferrovidrios e & populacdo em constante
crescimento. Depois da eletricidade, saneamento
basico e telefone, foram criados estabelecimentos
de servicos, entre eles escolas, clubes, hospitais,
armazéns, oficinas e hotéis.

O Cariani foi o terceiro e, durante cerca de
duas décadas, o melhor hotel da cidade.
Seu fundador foi o italiano Caetano Cariani,
que chegou ao Brasil no final do século XIX,
frabalhou com comércio de produtos importados
e na década de 1920 se esfabeleceu no setor
hoteleiro. Nas bordas da ferrovia Noroeste
do Brasil construiu em Bauru um edificio de
arquitetura eclética, seguindo o estilo dos hotéis
mais modernos do Rio de Janeiro e Sa@o Paulo.
Com trés imponentes fachadas localizadas em
frente & praca e & estacdo, afraia caixeiros-
vigjantes, arfistas,  jornalistas,  politicos e
outros viajanfes por seu servico sofisticado e
acomodacdes de otima qualidade. Alguns
ficavam morando por meses, até encontrar um
frabalho e um lugar definitivo para viver. Outros
se hospedavam por alguns dias, por motivos de
negdcios ou eventos sociais, que muitas vezes
aconteciam no restaurante do préprio hotel. No
Cariani era frequente a realizagdo de reunides
politicas e culturais, desde pequenos jantares
a banquetes para até setenta convidados.
Noticias da sociedade local em revistas e
jornais da capital muitas vezes partiom destas
reunides e redundavam em prestigio social para
os envolvidos.

O Hotel Cariani estd até hoje ao lado da antiga
estacdo de trens. Desativado, corre o risco de
se perder.







1924 — FRANCA

ESCOLA PROFISSIONAL
DOUTOR JULIO CARDOSO

Rua General Carneiro, 1.675

Uso original — escola profissional

Uso atual — Escola Técnica Estadual
Dr. Jlio Cardoso

Tombamento — Condephaat, 1996
Foto — Jodo Prudente / Pulsar Imagens,

2015

"Em minhas viagens pelas cidades do Brasil, procuro refratar prédios
histéricos, em especial escolas. A Escola Doutor Jilio Cardoso
chamou o minha afencdo, ndo somente pela arquitetura, mas
principalmente pelo rico acervo histérico. lsso confribui para que
pesquisas académicas sejom realizadas pela populagdo e outros
inferessados em resgatar a meméria da cidade, e consequentemente,
do nosso pas.”

Jodo Prudente

Sébria e de linhas retas, a Escola Profissional Julio Cardoso fem muita
histéria para confar. A comecar pela sua arquitetura, que nos remete
& disciplina exigida nas escolas de ensino tradicional e nos inspira a
caminhar pelos seus mais de noventa anos de existéncia.

Construida em 1924 na cidade de Franca, foi a quarta escola
profissional do esfado, instalada na cidade também pela forca e

influéncia dos politicos locais na capital.

Nos primeiros anos se matricularam filhos de lavradores e comerciantes
da regido, uma populacdo pobre que sonhava em sair da zona rural.
Potenciais lavradores eram formados para atuar como operdrios na
indUstria local. Destas pessoas, cujas histérias sdo majoritariamente
esquecidas, esta escola nos faz lembrar. Fala tombém do frabalho
e educagdo das mulheres do povo, que foram admitidas a partir
de 1928, passando a frequentar cursos destinados especialmente
ao publico feminino. Foi a terceira cidade do estado, depois da
capital e de Campinas, cuja escola profissionalizante as incluiu em
sua clientela.

Desde os primeiros fempos ficou conhecida como Industrial, apelido
que carrega até hoje. Sua fama se alastrou. Duranfe um periodo
funcionou como internato, e passou a receber alunos de lugares mais
distantes. Com a grande demanda por mdo de obra especializada
para as industrias que se propagaram por SGo Paulo, durante
algumas décadas, fer estudado na escola profissional era passe

certo para um futuro seguro, isfo &,
emprego nas melhores empresas do
pais.

A escola também ajuda a recordar
a histériac da localidade, seu
desenvolvimento  utbano e @
vida e formacdo da mentalidade
dos moradores.  Fala  também
da maioria, daqueles que n&o
fizeram parte do seleto e restrito
grupo de estudantes que tiveram
a oportunidade de fazer o curso
profissionalizante.

A instituigGo participou da formagdo
do sislema nacional de ensino
e de suas transformacoes: e
das modificacdes nos costumes,
desejos, obijefivos e interesses da
comunidade. Esfeve nas disputas,
conflitos e mudangas nos campos da
pedagogia e politica durante todos
esses anos. £ vestigio. Faz lembrar.
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1924 — SAO PAULO
VILA GUILHERME

GRUPO ESCOLAR
DA VILA GUILHERME

Praca Oscar da Silva, 110
Vila Guilherme

Uso original = grupo escolar
Uso atual = Casa de Cultura
Municipal Vila Guilherme
Tombamento — Conpresp,
2013

Foto — Ménica Zarattini,

2017

'O pdtio interno da Casa de Cultura Vila Guilherme, com a estrutura de ferro e vidro no telhado, reporta o visitante ao aconchego de
uma antiga casa. Fiquei bem impactada com ele e imaginei o quanto aquele espago seria privilegiodo para vivéncias. E ainda por
cima, os dois andares sdo invadidos pela luz natural, o que, com certeza, ajudou no bom resuliado da fotografia.”

Ménica Zaraftini

Olhar para a Vila Guilherme é se voltar para um lado da cidade de Sao Paulo geralmente invisivel quando contam sua histéria. O
Casardo, como hoje é conhecido o antigo Grupo Escolar de Vila Guilherme, chama a atencdo para ele e para a diversidode que
compde esta metrépole.

Durante séculos a regido situada do lado de 16 do rio Tieté foi predominantemente rural. Comecou a se urbanizar depois dos anos
1950, com a construgéo das rodovias Dufra e Ferndo Dias. Até ent@o era ocupada por chacaras e tinha um aspecto interiorano,
oposto 0o que acontecia no centro da cidade e arredores.

O lofeamento das ferras se iniciou em 1912, quando a grande propriedade pertencente ¢ Baronesa Joaquina Ramalho foi vendida
para o empreendedor do Rio de Janeiro Guilherme Praun da Silva. Comercializando as chdcaras a precos reduzidos, ele atraiu novos
moradores, principalmente imigrantes portugueses recém-chegados ao Brasil.

A eletricidade chegou timidamente ainda na primeira década do século, depois vieram servicos e equipamentos urbanos e entre eles,
em 1924, esfe grupo escolar. Na época, as casas na regido eram poucas e esparsas e as ruas ainda eram de terra. O prédio, em
esfilo eclético, se destacava pelo seu famanho, omatos, escadaria frontal e materiais construtivos.

O edificio fez parte da primeira configuragdo urbana daquela drea e permanece ali até hoje. Funcionou como escola estadual afé os
anos 1970, quando passou para o Governo municipal e tormou-se sede da administragdo regional da Vila Maria / Vila Guilherme,
que o ocupou até 2004. J& um pouco deteriorado e descaracterizado em sua arquitetura, ficou durante dez anos sem funcdo.

Mas ndo foi & toa que sobreviveu. Certfamente a sua materialidade, a sua existéncia numa zona periférica da cidade, influiv no
processo que veio a acontecer. A comunidade se empenhou pela sua revitalizagdo e em 2013 conseguiu que fosse fombado pelo
municipio. Ocupagdes artisticas, com apresentagdes e oficinas de danca, teatro, misica, capoeira, skate, entre outras atividades, o
mantiveram aberfo.

Esta mobilizacdo foi fundamental para que o Governo municipal iniciasse uma obra de readequagdo e requdlificacdo do espago que,
depois de pronto em 2016, passou a integrar a Secretaria Municipal de Cultura como Casa de Cultura Vila Guilherme.






1926 - ASSIS
CATEDRAL

Praca Dom Pedro, s/n°
Uso — igreja catélica
Foto — Mauricio Simonetti, 2014

“Era um fim de tarde de verdo e resolvi dar uma volia.
Foi quando me deparei com a praga Dom Pedro, no
cenfrdo, onde fica a Catedral de Assis. Sempre me
interessei pela luz formada pela mistura do pér do sol
com a iluminag@o piblica e quando vi a igreja, um dos
simbolos de Assis, aproveitei o momento especial para
fotograféra. Era hora do rush, mas havia tofal calma e
sossego naquele insfante.”

Mauricio Simonetti

Como na maioria das cidodes brasileiras o
povoamento de Assis se iniciou em forno de uma
igreja catdlica: uma capela de pau a pique coberta
por sapé. Neste mesmo local, lembrando a fundagdo
da cidade, esfd erguida a catedral.

A regi@o, situada a oeste do estado de Sao Paulo
enfre os rios Parand, Paranapanema, Peixe e Pardo,
até oinicio do século XX ainda era predominantemente
ocupada por florestas e habitada por indigenas.

Até 1915, com a chegada do primeiro pdroco,
as missas eram raras. Os indios embrenhados
pelas florestas mantinham suas tradigdes religiosas
e a auséncia do padre para os descendentes de
europeus era substituida por devogdes populares, que
misturavam & religiéo catélica mitos, ritos e crencas
africanas e indigenas. A Folia de Reis de Assis € uma
manifestacdo deste catolicismo popular que tem sua
origem neste periodo.

A Estrada de Ferro Sorocabana chegou em 1914,

abrindo caminho para o café e dizimando o que
ainda restfava dos povos natfivos e sua culura. O
povoado ganhou importéncia, torando-se um ponto
de convergéncia de foda a regi@o e uma base para
a enfrada por ferra no estado do Parand.

O:s trilhos trouxeram a modernidade, a dinamizacdo
da economia e novos catdlicos. A capela de madeira
que havia substituido a primeira construgdo de pau
a pique |G ndo represenfava nem comportfava esta
comunidade em constante crescimento. Para atender
a estas novas necessidades, a paréquia deu inicio ds
obras de uma igreja maior, mais solida e imponente.
Os primeiros recursos para sua construgdo foram
doagdes em dinheiro de paroquianos mais abastados
e rendimentos da propria igreja, provenientes do
aforamento de suas terras, por onde a cidade se
expandia.

Llogo depois da inauguragdo, em 1926, a pardquia
foi elevada & categoria de sede de diocese e novos
elementos foram incorporados & edificagdo, que s6
ficou totalmente pronta em 1938.

A Catedral de Assis é o simbolo méximo da Igreja
catolica na regido. Edificagdes imponentes como s@o
as catedrais guardam, enfre tantos oufros, vestigios
da histéria da cidade onde estdo construidas, da
histéria da Igreja e da religido catdlica e também das
diferentes expressdes religiosas que néo representam,
mas fazem lembrar.







1929 — PRESIDENTE PRUDENTE

MATADOURO MUNICIPAL

Rua Dr. Jodo Goncalves Foz,

2.179 - Jardim das Rosas

Uso original — matadouro

municipal

Uso atual = Museu e Arquivo

Histérico Prefeito Anténio

Sandoval Netto

Foto — Delfim Martins / Pulsar
Imagens, 2010
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"Viajo bastante para fazer trabalhos corporativos
€ sempre procuro aproveitar e retrafar a arquitetura
dos lugares aonde vou. Em Presidente Prudente registrei
este museu, pois além de ser uma instituicdo que guarda
documentos e obijetos, que falam do passado da cidade,
estd instalado em um belo edificio histérico.”
Delfim Martins

“Um matadouro néo é somente o local onde é efefivada
a operagdo de fransformar um animal vivo em came
para consumo, mas fambém um local que proporciona
potenciais estudos relacionados as mudangas econémicas
e geogrdficas na produgdo de dlimentos e dos espagos
habitodos, dos elementos culiurais sobre as  prdticas
que envolvem a morte, das mudancas socioculturais
em comunidaodes e cidades, das transformagdes na
sensibilidade e nas relacdes entre humanos e outros animais
[especialmente aqueles ditos comestiveis).” (ROCHA, 2016

localizada no exiremo Oesfe paulisia e a quinhentos
e cinquenfa quildmetros da capital, regiGo da Ala
Sorocabana, Presidente Prudente foi fundada em 1917
da uni@o de dois nicleos de povoamento cortados pela
estrada de ferro. Nessas ferras ocupadas afé entdo por
povos indigenas havia, além das densas florestas, oncas,
capivaras, antas, veados, macacospregos, fucanos,
araras e outros animais que foram sendo cagados até
desaparecerem quase que totalmente.

A cidade cresceu impulsionada pela agdo da
Companhia Marcondes de Colonizagéo e, em
quinze anos jGadquirira um importante nivel de

autonomia econémica, po|Tﬂc0 e administrativa,

favorecida pela sua situagdo geogrdfica, conectando
os estados de Sao Paulo, Parand e atual Mato Grosso
do Sul.
O matadouro foi construido em 1929, na enfdo regico
periférica da cidade, pelo médico nordestino Romeu
ledo Cavalcanti, vencedor de uma concorréncia piblica.
Depois de oito anos foi encampado pelo municipio.
Sua criag@o foi consequéncia da politica promovida
pelo Governo esfadual para prevencdo de doengas
e contaminagdes provocadas pela falla de higiene no
comércio da carne, pois afé entdo o abate dos animais
era realizado ao ar livie e o fransporfe era feito em
carrogas e caminhdes descobertos, que as deixavam
exposfas a poeira e insefos.
Sua arquitetura ndo se diferenciava muito dos matadouros
edificados em oufras cidades no @mbito  desta
politica. De caracteristicas ecléticas, apesar de pouca
ornamentagdo, com amplas aberturas na fachada e pé-
direito duplo proporcionando iluminagdo e ventilogéo
natural, foi inspirada no edificio do matadouro municipal
de Piracicaba.
Nao hd informagdes ao certo até quando funcionov,
mas sabe-se que em 1977, apds anos de abandono, foi
concedido pelo municipio & Fundagdo Museu Municipal
para funcionar como sede da instituicdo.
De 1& para ¢4, tanfo o prédio como o acervo passaram
por muitas mudangas, mas sempre mantendo a fungdo
museoldgica de adquirir, conservar, investigar, difundir e
expor os festemunhos materiais da histéria de Presidente
Prudente.






1929 — SAO PAULO
CENTRO

EDIFICIO
MARTINELLI

Rua Sao Bento, 405
Centro

Uso — condominio misto
Projeto — Giuseppe
Martinelli

Construtor — William
Fillinger

Foto — Marcia Zoet,

2009

"Em 2009, fotografei o Edificio Martinelli para um projeto autoral
sobre icones da cidade de S@o Paulo. Ja tinha passado indmeras
vezes pelo prédio, ido até o terrago, mas nunca finha parado para
retratéo. Fiquei um fempo pensando como fazer esfa fofo. Optei
por enquadrar o relégio em primeiro plano. Néo sei se a pega é
da mesma época da construgdo do edificio, mas dava a sensagdo
de que o tempo para e anda ao mesmo tempo.”

Mdrcia Zoet

O edificio corderosa subiu gradualmente, ano a ano, ulirapassando
o décimo quarto pavimento do projeto original até alcangar o
frigésimo andar. Dizem que vizinhos pensaram em se mudar e que
passantes se esquivavam, com medo de que a construgdo que
corfava o céu da cidade despencasse em suas cabegas. Provocou
polémicas nos jornais da cidade, com femas que variavam entre
debates sobre o futuro da verticalizacdo até criticas ao seu estilo.
Um trecho da matéria “O maior prédio de cimento armado que o
mundo conhece”, publicada na Revista Cruzeiro em 11 de maio
de 1929, assim o descreve: “(...] com luxuosa capacidade para
dez mil pessoas (mais do que centenas de cidades brasileiras), com
fodos os elementos necessdrios & vida confortavel de um homem
moderno, que ali poderd viver sem pér o pé na rua e, contudo, sem
se privar de coisa alguma, que tudo 14 dentro mesmo encontrard:
bazares, casas de moda, alfaiates, restaurantes, correio, telégrafo,
cinema, featro, dancings, diversdes outras, clubs, efc.”.

Quando ficou pronto, podia ser visto dos quatro cantos da
cidade. Desfacavase das mais de duas dezenas de prédios do
Centro, consfrugdes com nove a catorze andares, erguidas apds
o vertiginoso crescimento urbano e especulagd@o imobilidria das
primeiras décadas do século XX.

Seu consfrutor foi o italiano Giuseppe Martinelli, que teve no

edificio a coroagcdo e a demonstracdo de seu extraordindrio
enriquecimento. Na cobertura construiu um palacete para morar
com a familia, para onde convidava ilustres visitantes a conhecer
a cidade do alfo.

Até os anos 1950 abrigou residéncias, escritdrios e estabelecimentos
comerciais, como o Hotel Sdo Bento e o cine Rosdrio, ponfos de
encontro da alta sociedade paulistana. Os saldes Mourisco, Rosa
e Verde, onde estava instalada a famosa Brasserie Paulista, foram
espagos para banquetes, festas dangantes, conferéncias e reunices
politicas e artisticas.

Escritorios de sindicatos, escolas de linguas, partidos politicos, drgdos
municipais, clubes e associacdes culturais, entre outros, ocuparam
seus apartamentos. Aos poucos foi caindo em decadéncia e na
década de 1970 ficou fotalmente deteriorado. Bares, danceterias,
igrejas, prosfibulos e corticos foram instalados nos apartamentos,
lojas e corredores — era noticia didria nas crénicas policiais.

A desapropriagdo realizada pelo Governo municipal, que com
a ajuda do exército expulsou todos os moradores, ocorreu em
1975. Quatro anos depois o edificio estava reformado. Desde
enfdo, abriga departamentos do poder piblico municipal e
estabelecimentos comerciais. Seu terraco ainda é um belo belvedere
da cidade, que afrai muita gente.

Atualmente S@o Paulo é coberta por aranhacéus que escondem
o céu, o sol, o relevo e o horizonte. O movimento dos sem-eto
ocupa edificios abandonados e a luta por moradia se fortalece. O
Edificio Martinelli representa o inicio de ambos os processos: tanto
o de verticalizag@o da cidade quanto o de ocupagdo popular
de iméveis vazios. Na sua época, simbolizava modernidade e
progresso. Hoje pode até passar despercebido para os mais
desatentos, mas esté 16, representando toda esta histéria e trazendo
vesfigios de uma grande rede formada pelas pessoas, empresas,
associagdes e eventos que passaram e até hoje passam por ele.
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1930 - RIBEIRAO PRETO

EDIFICIO MEIRA JUNIOR

Rua General Osério, 389 — Centro
Arquiteto — Hyppolito Pujol Junior

Uso original — lojas e escritérios

Uso atual = Choperia Pinguim

Tombamento — Condephaat, 1993

Fofo — Ed Viggiani / Pulsar Imagens, 2016

'O que leva um sujeito a levantar cedo em um
domingo para ver um bar fechado? Esta é a
curiosidade do fotégrafo. A procura do que néo
é Sbvio, daquilo que sé serd visto se alguém
fiver disposicdo e ansiedade para fazélo. O
bar Pinguim é conhecido pela qualidade do
chope e ambiente agraddvel, mas para manter @
tradicGo muita coisa acontece antes da abertura
do estabelecimento, o gelo chega cedo, os
frabalhadores da limpeza e da cozinha também.
As primeiras luzes da manha contornam e ddo
volume a um pedago aprazivel da histéria.”

Ed Viggiani

"Por enfre as bellesas que j& se destacam do
conjunto imponente que apresenta o aspecto
geral da cidade, nolamse as vezes, aqui e dli,
como manchas encardidas de cousas velhas
e archaicas, algumas casinholas a enfeiarem o
bello panorama. Néo se poderia desmanchar
essas velharias sujas para limpar a cidade, co
menos nas ruas centraise”

Jornal Didrio da Manha, 06,/06/1907.

Em Ribeirdo Preto, assim como na maioria das
cidades enriquecidas pelo café, desde o final do
século XIX a alfa burguesia se preocupava com o

embelezamento urbano, apoiada pelo discurso da
higiene, beleza e disciplina. Assim, a arquitetura e
o paisagismo da cidade deveriam representar seu
progresso, modernidade e riqueza.

Altos investimentos  foram feitos pelo  poder
publico e pela iniciaiva privada na edificagdo
de imdveis que colaborassem para a construgéo
desta imagem. Em 1930 a Cervejaria Paulista,
poderoso empreendimento industrial que dava as
carfas na economia ribeirdo-pretana, financiou o
projefo que coroou estas agdes: o “"Quarteirdo
Paulista”. Composfo por dois edificios novos, em
estilo eclético, o Theatro Pedro Il e o edificio Meira
Junior, e pelo Hotel Central, consfrucdo ja exisfente
que foi reformada e recebeu o nome de Palace
Hotel, o "Quarteirdo” foi edificado em frente &
praca cenfral, marco da fundagdo da cidade.

O edificio Meira Junior foi projetado para compor
esfe cendrio de modernidade, com lojas e uma
luxuosa confeifaria no  pavimento férreo, aos
moldes da Confeitaria Colombo do Rio de Janeiro,
e suntuosos escritérios nos andares superiores.
No decorrer do século sofreu mudancas em
seu uso e arquitetura. Em 1979, a Choperia
Pinguim, que j& existia h& quarenta e trés anos
e era amplamente conhecida pela qualidade
de seu chope, abriv uma filial no local,
fornando-o novamente um importante ponfo de
efervescéncia cultural e sociabilidade, que se
mantém até hoje.
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1937 — MARILIA

GINASIO MUNICIPAL
Avenida Sampaio Vidal, 245 — Centro

Uso original = gindsio municipal
Uso atual — em obras

Foto — Delfim Martins / Pulsar Imagens, 2016

"Em cada cidade eu procuro fotografar o cotidiano,
além de icones e simbolos, construcdes histéricas,
parques e equipamentos de lazer e cultura efc.
Por esfe motivo fotografei a Biblioteca de Marflia
que, além de um espago de convivéncia e cultura,
estd instalada num prédio com caracteristicas
modernistas.”

Delfim Martins

Marilia foi fundada em 1929, ano da crise da
Bolsa de Nova York e periodo que deu inicio &
decadéncia da economia cafeeira no  Brasil.
Aos poucos os antigos cafezais da regido foram
substituidos  por plantagdes de algoddo e as
primeiras indUsfrias comegaram a se estabelecer.
Ao longo da década seguinte a cidade se tornou
um importante polo industrial na regido.

Este cendrio, fortalecido pela presenca ativa da
linha férea da Alla Paulista e por uma rede de
rodovias em expansdo, favoreceu os investimentos
na construgdo civil.  Grande parte das antigas
casas de madeira que predominavam na regido,
frulo do desmatamento extensivo das décadas
anteriores, foi substituida por prédios de alvenaria.
O estilo art déco, que caracterizou o inicio do
movimento modemo na arquitetura paulista, passou
a prevalecer nas construgdes dos bairros centrais e
foi nele que o arquiteto Miguel de Souza e Silva se
inspirou para criar o projeto do gindsio municipal
de Marflia.

Durante  décadas o imével sediou  diversos
esfabelecimentos  escolares:  gindsio  municipdl,

gindsio estadual, Insfituto de Educagdo Monsenhor
Bicudo e gindsio industrial, acompanhando as
fransformacdes do ensino no estado de Séo
Paulo. Quando perdeu esta funcdo passou a ser
ocupado por érgdos publicos ligados & cultura:
Secrefaria Municipal de Cultura e Turismo, museu
paleontolégico, biblioteca braile, galeria de
artes, Delegacia Regional de Cultura do Estado
de Sdo Paulo, Infocentro, oficina de teatro e clube
de cinema e bibliofeca municipal.

Neste ano a Prefeitura Municipal de Marilia estuda
um projefo de revitalizagdo do espaco, com a
fransferéncia da bibliofeca municipal para um novo
local e restauragdo do edificio para transformélo
em um grande cenfro culiural, infegrandoo co
teatro municipal e ao museu de paleontologia,
existentes no local.

As inscrigdes gymnasium e biblioteca municipal
hoje compartilham a frontaria, contando um pouco
desta frajetéria. O que ndo contardo o projeto
arquiteténico e sua execugdo?  As alteracdes
realizadas na consfrucdo a cada mudanca de
funcao? Os arquivos de escolas, com fofos, boletins
escolares, prontudrios, matriculas, relatérios e
fantos oufros documentos2 Os méveis e objetos que
sobreviveram a tantas mudancase As memérias dos
alunos, pais e funciondrios?

O edificio deixa na paisagem da regido central
uma marca que faz lembrar histérias ligodas &
educacdo, arte e cultura da cidade. Histérias
que podem embasar novos projefos e politicas
voltadas a estas dreas, ainda 8o deficitarias em
Nosso pais.
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1943 = SANTOS
POSTO 4

Avenida Vicente de Carvalho, s/n
Uso original — posto de salvamento

Uso atual — posto de salvamento e Cine Arte
Rubens Ewald Filho

Tombamento — Condephaat, 2011

Foto — Marcia Zoet, 2017

(o)

"A ideia de fotografar o Posto 4, que fica na
orla de Santos, ndo foi minha. Com fantas
edificacdes emblemdticas na cidade estava
confusa sobre o que escolher, quando uma
amiga santista sugeriu que eu fotografasse um
dos postos de salvamento. Era noite e comecei
a clicar noguele momento, aproveitando a
luz que desfacava a construgdo. Resuliado
razodvel. Voltei pela manh@ no dia seguinte,
bem cedinho e nada. Dia ensolarado, retornei
ao mesmo lugar no fim da tarde. Queria
desfacar o posfo, mas ndo isolélo do mar.”
Mércia Zoet

As primeiras construgdes & beira-mar de Sanfos
surgiam em meados do século XIX. Eram
luxuosos e esparsos casardes, propriedades

particulares usadas inicialmente para repouso e
banhos medicinais, e mais farde para moradia
de comerciantes ligados ao café.

Na segunda década do século XX esta situagéo
i& estava mudada. Lluxuosos hotéis haviam
se instalado na orla e, junto com os cassinos
Monte Serrat, Miramar, Aflantico e Parque
Balnedrio, transformado a cidade no maior
ponfo de diversdes do estado. Além da elite
cafeeira, grandes exportadores, comissarios,
corretores e industriais paulistas vinham para se
divertir e gastar suas fortunas na roleta, bacard
e em sunfuosos almogos, jantares, bailes e
comemoracoes.

A praia também ficou mais movimentada.
Suas éguas, que afé entdo eram frequentadas

principalmente por pescadores, comegaram
a receber banhistas, que s6 a partir dos anos
1920 passaram a fer nos banhos de mar uma
prdfica de lazer — até entdo eles eram feitos
apenas como ferapia, por recomendagdo
médica. Clubes nauticos se proliferaram pela
cidode, que passou a sediar importantes
competicdes de esporfes maritimos. Assim,
o mar e a areia foram se integrando
definitivamente na vida das pessoas das
classes média e alta e o turismo passou a
confar com mais este chamariz.

Viuse entdo a necessidade de se preservar os
ferrenos préximos 4 areia, objeto de uma longa
disputa entre particulares, que pretendiam seu
aforamento, e o poder puiblico municipal.
O jardim da ora de Sanfos foi projefado
principalmente  com  esfas  finalidades:
embelezar a cidade, incrementar o turismo e
manter a beira-mar como espago piblico.

Os postos de salvamento foram instalados no
jardim recém-inaugurado, em 1943. A cidade
se tormou o primeiro balnedrio do estado e,
com o correr dos anos, eles se transformaram
em ponfos de referéncia para moradores e
furistas, que os usavam como local de encontro
para banhos e passeios nos jardins.

O Posto 4, localizado no bairro do
Gonzaga, o mais valorizado da cidade, foi
o grande point durante as décadas de 1960
e 70. Desde 1991 abriga a sala de cinema
Rubens Ewald Filho, mantida pela Secretaria
Municipal de Cultura.
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1944 - SAO JOSE DO RIO PRETO

FABRICA SWIFT

Avenida Dugque de Caxias, s/n°
Uso original — fabrica de éleo de
carogo de algoddo

Uso atual — Complexo Swift de
Educacdo e Cultura

Tombamento — Condephaat, 2008
Foto — Pierre Duarte, 2017/

"Em frente ao edificio mais fotografado da cidade
foi instalado um totem institucional, que afrapalha
o fotégrafo. Recentemente também foi cercado
por grades, impedindo a livie documentagdo
do patriménio histérico. Nao seria melhor que
os responsdveis regulamentossem seu uso e
investissem na fiscalizagcdo?”

Pierre Duarte

Se algum antigo morador de Séo José do Rio Preto
sentir o perfume caracteristico da extragéo de dleo
de algodao em outras paragens, provavelmente,
vai se lembrar de seu passado. O perfume faz
aflorar imagens e sentimentos passados, assim
como o edificio guarda e fraz lembrancas pessoais
e simboliza, para a comunidade, a histéria local.

A fabrica da Swift, edificada com tijolos vermelhos
e estuturas mefdlicas conforme usado na
arquitetura industrial inglesa do periodo, marca a
paisagem urbana desde 1944, data do inicio de
suas afividades. Noguela época a economia de
S&o José do Rio Prefo, sustentada pela cultura do
algoddo e comércio, ndo acompanhava o grande
surto indusfrial que se iradiava da cidade de Séo
Paulo para o inferior. Buscando esta infegragao,
desde as primeiras décadas do século XX, o
Governo municipal promoveu poliicas pablicas e
ofertou incentivos fiscais, mas sé com a instalagcdo
desta fdébrica, vencedora de uma licitacdo em
1937, que efetivamente se iniciou o surto da
industrializacdo. Depois dela vieram a Sanbra, a
Reunidas Matarazzo e outfras, que junfas tornaram

a cidade um ponto de concentragdo econdmica
no estado.

A vida dos moradores mudou com esfas novas
perspectivas de trabalho, agora protegidos pela
edicdo da CLT, o conjunfo de normas trabalhistas
promulgado em 1943 que consclidava as leis
criadas desde o inicio do governo do presidente
Cefllio Vargas para assegurar  direitos o
trabalhador: saldrio minimo, carfeira de trabalho,
jomada  didria de oito horas, férias anuais
remuneradas,  previdéncia  social,  descanso
semanal e regulamentacdo do frabalho do menor
e da mulher.

Em 1969 a fabrica foi desativada e passou a
funcionar como depésito e armazém, o que atraiu
o interesse do ramo imobilidrio para a construgéo
de edificios residenciais no local. Correndo orisco
de perder um simbolo da cidade e os senfimentos
e histérias suspensas ao seu redor, a populagdo
se motivou. Iniciou um movimento buscando sua
preservacdo, que culminou em 1980 com a sua
aquisicdo pela Prefeitura, com o objetivo de torné-
la um espago cultural e de lazer.

Depois disso serviu como universidade e palco
de feiras e eventos culturais até ser, em 2008,
tombada pelo Condephaat. Outros quatro anos se
passaram até a inauguragdo no espago do Teatro
Municipal Paulo Moura, um empreendimento
ousado e de grande porte, com capacidade para
novecentas, cinquenta e quafro pessoas, que até
hoje funciona no local, movimentando a vida
cultural de Rio Preto.
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1945 — BARRETOS

RECINTO DE EXPOSICOES
PAULO LIMA CORREA

Rua Trinta e Quatro, s/n°, bairro Exposicdo
Projeto — engenheiro Gumercindo de
Oliveira Penfeado

Uso original = recinto de exposicdes
agropecudrias

Uso atual = desativado

Tombamento — Condephaat,
11/05/2010

Foto — Pierre Duarte, 2017

'O lugar onde ocorreu a primeira Festa do Pedo de Barretos
parece esquecido, o imponente portal tem muita sujeira nas proximidades
e no interior o mato cresce. Cheguei ao local num fim de tarde com
luz t&nue dado o adiantado da hora. Pensei em voltar no dia seguinte,
mas ndo sem anfes fentar fotografar com a confraluz na edificacdo. A
luz contra ressaliou o portal dando conforno a elementos-chave na fofo:
o enorme muro, a calcada em primeiro plano e as drvores proximas.”

Pierre Duarte

localizado na cidade de Barrefos, esfe pértico de estilo neocolonial
inaugurado em 1945 ainda provoca lembrangas. Afinal, foi porta de
enfrada para milhares de pessoas e movimentava a vida do local.
Por ele passavam pecuaristas em busca de negécios e boiadeiros
que fransportavam o gado de outras localidades do estado, de Minas
Cerais e do Mato Grosso em direcdo aos frigorificos da cidade. O
pértico dava acesso ao Recinto de Exposicdes Agropecudrias Paulo
lima Correa, criado pelo Governo do estado de Séo Paulo para
realizacdo de leildes e comercializacdo de gado, pequenos animais e
seus derivados.

Nesses tempos, a principal diversdo da populagdo eram reunides com
muita comida, onde amigos, familiares, vizinhos e viajantes dangavam
ao som de violas e sanfonas. Ao entardecer dos dias nas longas
viagens, os pedes de boiadeiros fambém se entrefinham realizando
competicdes de montaria com os cavalos usados para tocar a
boiada. Inspirada nestas praticas e no sucesso comercial dos grandes
rodeios norte-americanos, em 1956 uma associagdo de jovens ligados
a pecudria local, o Clube dos Independentes, escolheu o lugar para
ser palco da primeira Festa do Pedo de Boiadeiro do Brasil. O
evento, que acontece até hoje, j@ promovia o rodeio em meio @
apresentagdes de dancas e musicas folcléricas, concursos de

pau-de-sebo e queima do alho

(culindria tipica) e desfiles com carros
de boi, atraindo mais visitantes e
moradores a cada edicdo.

O monumento suscita lembrancas em
quem viu a Fesfa do Pedo de Boiadeiro
crescer e ser fransferida, em 1984,
para o Parque do Pedo de Barretos,
nos arredores da cidade, onde se firmou
como um megaevento infernacional.
A resolucdo de fombamento do
Condephaat justifica assim a importéncia
do recinto de exposicdes para a histéria
e arquitetura do estado: “Por simbolizar
a oafividade econdmica  pecudria,
representar a politica publica modemna
de incentivo & atividade agropecudria
ao tempo do Estado Novo, fer sido
aglutinador  de  prdticas  culturais
relevantes para o estado e o pais e
ser ilustrativo do partido arquiteténico
neocolonial”.
Visando sua reutilizacdo como um
centro de exceléncia de hipismo, as
obras de restauraco e a reforma
comecaram em 2013 e ainda ndo
foram concluidas.






1951 — SAO JOSE DOS CAMPOS

RESIDENCIA DE OLIVO GOMES E
PARQUE AJARDINADO

Avenida Sebastido Gualberto, 545, Parque da
Cidade

Arquiteto — Rino Levi / Paisagismo Burle Marx
Uso original — residéncia

Uso atual = Patriménio arquiteténico de S@o José
dos Campos

Tombamento — Condephaat, 2013

Foto — Lucas Lacaz Ruiz / Pulsar Imagens, 2016
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"Ainda na pré-adolescéncia conheci a residéncia
de Olivo Gomes. Fiquei fascinado, certamente
aquele momento pode fer contribuido e muito
para minha formagdo. Na sala principal vi uma
montanha de fofografias em preto e branco de
médio formato, que me fez pensar em outros
mundos. Refomei o contato com a casa quando
participei do livio Arquitetura Moderna de Séo José
dos Campos e tive confato com as belas imagens
produzidas na época pelo fotdégrafo Hans Gunter
Flieg. Sempre vou até |6 e procuro fazer uma
nova foto. Jamais consegui expressar algo que
chegasse ao glamour das imagens de Flieg, mas
fago meus registros, fago a minha histéria.”

Llucas lacaz Ruiz

"Abaixo as decoracdes absurdas e viva a
consfrucdo légica, eis a divisa que deve ser

adotada pelo arquiteto modemo.”
Manifesto: Acerca da Arquitetura Modema /
Gregori Warchavchik, Correio da Manhé, Rio
de Janeiro, 1° de novembro de 1925

O Parque Municipal Roberto Burle Marx com
seus mais de novecenios e sessenta mil mefros
quadrados atrai diariamente furistas e moradores
de Sao José dos Campos para atividades de lazer
e culturais. Enfre elas, a experiéncia de adentrar
em uma auténtica casa modemista.

O imével, conhecido como residéncia de Olivo
Gomes, assim como uma usina de leife e um
galp&o no ferreno, faz parte da antiga Fazenda
da Tecelagem Parchyba. Fundada em 1925, a
tecelagem foi um dos marcos da indusfrializagdo
da cidade, tendo funcionado por quase setenta
anos. Os edificios e foda a drea do parque foram
enfregues & municipalidode em 1993, apds
o fechamento da empresa para pagamento de
dividas com impostos.

Em 1951, quando esta casa foi consfruida, a
Tecelagem Parahyba pertencia a Olivo Gomes,
um corretor da bolsa de valores que em 1933
havia se fomado seu principal acionista e
presidente.  Na década seguinfe a marca
dominou o mercado intfemo e, favorecida pela
Segunda Guerra Mundial, passou a trabalhar
com exportacdo, gerando altas margens de lucro.
Foi neste periodo que o industrial confratou dois
profissionais modermisfas famosos e conceituados
para projefar uma residéncia: o arquitefo Rino Levi
e Burle Marx, que criou os jardins e os painéis
arfisticos que compdem a edificagdo. Ambos
profissionais sdo amplamente reconhecidos por
suas confribuicdes para a culura brasileira do
século XX.

A casa, que segue os principais preceitos
modernistas na sua arquitefura, infegra de maneira
especial o espaco de residéncia ao bosque,
jardim e dreas de lazer. E um dos exemplares
mais representativos das residéncias de lazer da
elite paulista desfe periodo.




T AT 1 T

L

E e

il :_E_jﬁ




1952 - MOGI DAS CRUZES
CATEDRAL DE SANTANA

Praca Coronel Benedito de Almeida, s/n°
Uso — igreja catélica

Foto — Guilherme Silva, 2014

"Esta é a primeira fotografia de uma série que venho
frabalhando hd algum tempo: O Caminhante.
Normalmente, escolho um fundo bacana e espero
as pessoas passarem, procurando ndo ser notado.
A igreja Matriz, no coragdo de Mogi das Cruzes,
me agrada muito, porque os moradores mais

antigos da cidade ainda residem no seu enforno.
Esta foto foi feita em um domingo pela manha
durante uma aula préfica com os meus alunos,
achei bacana a cena, enquadrei e cliquei.”
Guilherme Silva

Mogi das Cruzes estd situada a leste da Grande
Séo Paulo, regi@o que compreende as ferras
banhadas pelo rio Tieté antes de chegar & capital.
O rio, que corfa fodo o estado de Séo Paulo, foi a
principal via de acesso para o desbravamento do
inferior e o ferreno férfil de suas margens propiciou
a instalagdo de pequenas lavouras dando origem
aos primeiros nicleos populacionais. O povoado
que deu origem a Mogi surgiu logo no inicio da
coloniza¢do do pais, servindo como um ponto de
repouso a bandeirantes e exploradores. E uma
cidade antiga, que & completou quatrocentos e
cinquenta anos de exisféncia.

Atualmente, na sua drea central convivem

exemplares arquiteténicos de diferentes periodos:
o Teafro Vasquez (1902), os prédios ocupados
hoje em dia pelo museu histérico [meados do
século XVIll) e pelo arquivo histérico (1860),

o marco zero (1935), as igrejas das Ordens
Primeira e Terceira do Carmo (fim do século XVIII),
a igreja de Sao Benedifo (fim do século XVIIl), a
Escola Estadual Cel. Benedito de Almeida (1901)
e o Casardo do Carmo (século XIX]. No entanto,
o olhar do fotégrafo ao procurar um vestigio da
memoria se voltou para um monumento muito
mais recente, construido em 1952, a Catedral de
Mogi das Cruzes.

A Catedral de SantAnna, como fambém é
denominada, foi erguida no local onde exisfiu
a primeira capela que deu origem co povoado
e onde, em 1900, foi erguida a primeira igreja
matriz, dedicada a Nossa Senhora de Sant’Anna,
padroeira da cidade.

Sua arquitetura, inspirada no estilo  romano
dos primeiros templos crist@os, se destaca das
outras construgdes  histéricas que  sobreviveram
ds fransformagdes urbanas co longo de séculos.
Quais os critérios que orientaram a escolha deste
esfilo arquitetdnicoe O que a igreja do inicio dos
anos 1950 queria dizer & populagdo, erguendo
no marco inicial da cidade um monumento com
estas caracteristicas e grandiosidade? Como e
por que muitas cidades, como Mogi das Cruzes,
derubaram suas antigas igrejas matrizes para
construir novas edificagdese O que o edificio e as
pinfuras e esculturas que o compdem falam hoje
ao cristdo que o frequenta e ao morador que por
ele passa didria ou eventualmente?







1954 — SAO PAULO — IBIRAPUERA

PALACIO DA AGRICULTURA

Avenida Pedro Alvares Cabral, 1.301
Arquiteto — Oscar Niemeyer

Uso original — Secrefaria da Agricultura do
Estado de S@o Paulo

Uso atual = Museu de Arte Contemporénea
da USP

Tombamento — Iphan (aprovado em 2016)/
Condephaat, 25/01/1992

Foto — Paulo Rapoport, 2014

"Eu sempre cuidei da documentag@o dos meus
veiculos no Departamento de Trénsito, que
funcionava neste edificio. Era o pior momento para
mim: ir a um lugar onde se era maliratado e perdia
fempo e dinheiro. Quando o prédio passou a ser
sede do MAC-USP, percebi uma oportunidade de
refazer a ligagdo com a obra do Oscar Niemeyer
e uma noite fofografei essas emblemdaticas colunas.
Depois descobri que o autor, Niemeyer, feve sua
proposta de restaurag@o recusada por n&o respeitar
as regras de tombamento. Achei engracado!”
Paulo Rapoport

Quem hoje visita o Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de S@o Paulo pode até nem
perceber que o prédio onde estd insfalado foz
parte do conjunto arquitetdnico do Parque do
lbirapuera. O fato é que quando o edificio foi
inaugurado, em 1954, a Avenida 23 de Maio
ainda ndo havia afravessado os jardins do parque,
separandoo das oufras construgdes. Consfruido
para sediar a Secretfaria do Estado da Agricultura,
o antigo Palécio da Agricultura, assim como os
oufros edificios que compdem o Ibirapuera, foi
encomendado para o arquiteto Oscar Niemeyer
pela comissdo encarregada das comemoragdes
dos quatrocentos anos da cidade de S&o Paulo.
Do conjunto fazem parte o Palécio das Nagdes,
atual Museu Afro Brasil: o Palécio dos Estados,
hoje Pavilhdo da Culiura Brasileira; o Palécio
das Industrias, atual Pavilhdo Ciccillo Matarazzo;
o Palécio das Exposicdes, atual Pavilhdo Lucas

Nogueira Garcez, conhecido como Oca; e uma
marquise longa e sinuosa, todos situados do outro
lado da avenida.

Dificil de perceber para quem visita o atual MAC,
mas menos dificil do que para os que frequentaram
o edificio enfre 1959 e 2008, quando abrigou
o departamento de trénsito do estado. Durante
esses quarenta e nove anos, a pressa caracteristica
de quem estava no local para resolver problemas
burocrdticos  talvez inibisse ainda  mais  esta
percepcdo. Afinal, sediar o Museu de Arfe
Confemporanea da Universidade de Séo Paulo o
relne novamente aos outros edificios do Parque do
Ibirapuera, principalmente pela natureza cultural
das institicdes que todos abrigam. Esta unidade
acaba até realcando aos olhos do visitante a
semelhanca entre o prédio do museu e os edificios
do outro lado da avenida. Hoje, por mais que @
23 de Maio os separe, o conjunfo esfd mais unido.
Os pilotis em forma de V que sustentam o atual museu
sdo elementos marcantes da arquitetura modema
brasileira, consagrada no periodo no Brasil e no
exterior e da qual a obra de Oscar Niemeyer &
um dos principais expoentes. O prédio nos fala
da modemidade, da formagdo da metrépole,
do automével, da arquitetura modemista. E mais,
através do acervo artisico do MAC, referéncia
sobre arte moderna e contempordnea, brasileira
e infernacional, e dos documentos que fazem
parte do seu arquivo, nos fala da formagdo de sua
colecdo e de sua relac@o com a histéria das artes
e da cultura no mundo, no Brasil e na cidade de
Séo Paulo.
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1954 — ADAMANTINA

CINE SANTO ANTONIO

Alameda Armando Salles de Oliveira, 449
Projeto Keishu Takano — engenheiro civil
Uso original = cinema

Uso atual — desativado

Foto — Denise Guimardges, 2017

O Cine Santo Anténio € uma construgdo maijesfosa,
me surpreendi com a beleza e a grandeza do
edificio em uma cidade com pouco mais de frinfa
e cinco mil habitantes. Para fazer esta foto, fui
diversas vezes ao local, desde os primeiros raios
do sol até o final da tarde, observando sua posicao
em busca da melhor luz. Fotografar a histéria &
sempre gratificante, pois & possivel colaborar com
a preservagdo da meméria.”

Denise Guimardes

As companhias de colonizagdo, junfo com os
melhoramentos urbanos feitos nos lofeamentos do
Qeste do estado, levaram também os cinemas. A
indUstria cinematogréfica em expansdo seguiu as
estacdes de frem.

Ir ao cinema era a maior diversdo da época; salvo
quando aparecia um circo ou uma companhia
featral, era o fema principal da maioria das
rodas de conversa. Cartazes nas calcadas, em
frenfe o prédios construidos especialmente para
eles, geralmente localizados nas ruas centrais
das cidades, anunciaovam dramas, romances,
faroestes, aventuras, policiois € musicais; produc;ées
americanas, nacionais € europeias, atraindo @
populagdo. O projetista, geralmente conhecido
dos frequentadores, e o lanterninha, que iluminava
as polironas vazias, sGo personagens que fazem
parle do encanfamento que o cinema frazia.

O escurinho  proporcionava aos namorados
infimidade negada & luz do dia, que muitas vezes
era flagrada com um acender repentino das luzes
causado por consfantes problemas na projecdo.
Como disse o poeta Drummond, “sé quem assistiu
& infancia do cinema no Brasil pode avaliar o que
era essa magia dominical das fitas francesas e
italianas, sonho da semana inteira”.

Em Adamantina o primeiro cinema comegou a
funcionar em 1947, dois anos antes de a vila ser
elevada & categoria de municipio. O Cine Santo
Anténio foi o segundo. Até a década de 1980
funcionou diariamente, com uma média anual de
quatrocentas e dezoito sessdes e oitenta e quatro
mil espectadores. Era uma sala modema, com
mil, duzentas e cinquenta polronas de couro, fela
panorémica - fecnologia de ponta para a época
- e espagos divididos: o pullman, em cima, mais
confortével e requintado, e a plateia no trreo.

Foi durante muito tempo a grande afrag@o da
cidade, comparado apenas ao footing nas ruas
centrais e na praga do corefo. As sessdes lotavam,
principalmente as matinés dos domingos, formando
enormes filos.

Geragdes aprenderam e sonharam com e por ele.
Apbs os anos 1980 entrou em decadéncia e foi
fechado. No inicio do século XXI foi reformado
pela municipalidade, mas logo caiu em desuso
novamente. Atualmente estd & venda, correndo o
risco de ser demolido.






1960 — FERNANDOPOLIS
IGREJA SANTA RITA DE CASSIA

Praca da Matriz, s/n°

Projetista — Norberto Van de Leemput
Uso — igreja catdlica

Foto — Pierre Duarte, 2017

"Estive em Fernandopolis pela primeira vez
no inicio dos anos 1990. A torre da igreja me
chamou a aten¢do, ndo sé por fer um relégio
no lugar onde normalmente se v& um sino no
campandrio, mas fambém por ter sido consfruida
separada do prédio principal. O enorme vitral na
parede fronfal ilumina o interior da igreja e visto por
fora realca a enorme fachada. A praca em frente
& matriz estava em obras quando fotografada,
mas a imagem em prefo e branco evitou que esfe
detalhe fosse realcado.”

Pierre Duarte

A partir de 1935, os tiilhos da esfrada de ferro
se prolongaram atingindo as ferras no exiremo
Noroeste paulista, multiplicando os loteamentos,
entre eles os que dariam origem & cidade de
Fernandépolis.

Desde os primérdios do  povoamento, @
religido catélica promoveu a sociabilidade
fernandopolense. O primeiro simbolo catélico
da cidade foi inaugurado no ato da fundagdo
da Vila Pereira, seu nicleo inicial. Aconfeceu em
1939, quando apds a derrubada da mata, foi
erigido um cruzeiro e rezada a primeira missa
em louvor & Santa Rita. Em seguida a prépria
comunidade catélica consfruiu uma capela em
honra & padroeira da Vila, onde periodicamente
o padre da vizinha Vila Monteiro vinha dar
assisténcia religiosa, pois ainda ndo havia

sacerdofes residentes no local. Nessa época,
ao lado do cruzeiro e da capela havia uma casa
onde os fiéis se reuniam para rezar o terco e fazer
novenas.

Com a chegada dos padres assuncionistas
holandeses, enviados pelo bispo da diocese
de Rio Prefo em 1947, a penetragdo da
doutrina da igreja catdlica na sociedade se
institucionalizou. Foi realizado um intenso
trabalho de catequizag@o na zona rural, que
deu origem as comunidades eclesiais de base
que ainda hoje atuam na regido. Logo foram
iniciadas campanhas para o  arrecadagdo
de fundos para a construgdo de uma nova
igreja matriz, que contou com a parficipagdo
afiva dos moradores tanto na organizagdo
de quermesses e leildes beneficentes quanto
com doacdes e ftrabalhos voluntdrios. Estes
eventos promovidos durante os dez anos que
duraram as obras da igreja, e que ainda estdo
vivos na meméria de atuais moradores e seus
descendentes, agitaram a pequena cidade e por
muito fempo foram as principais afividades de
lazer da comunidade.

Em 1960, no mesmo lugar da instalog@o do
cruzeiro, foi inaugurada a Igreja Matriz Sanfa
Rita de Céssia, uma grande constiugdo que se
desfacou imediatamente das outras existentes no
local e que até hoje é, além de um marco da
fundag@o da cidade, um espago de sociabilidade
e encontro dos moradores.
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1961 — GUARULHOS

GINASIO MUNICIPAL
Avenida Arminda de lima, 57

Arquiteto — Jodo Batista Vilanova Artigas

Uso original — gindsio municipal

Uso atual = Escola Estadual Conselheiro Crispiniano
Tombamento — Condephaat, 2014

Foto — Ménica Zarattini, 2017
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"Esfa escola possui um tesouro: colunas modernistas circundando um lindo jardim com lago, largos corredores, um belo mural e um pdtio, iluminado através
de frestas no tefo. Dediquei atencdo a estes elementos para a composicdo das fotografias. Fiquei absorta numa atmosfera bela e franquila e imaginei o
quanto poderia ser bom estudar numa escola assim.”

Ménica Zarattini

Novos tempos, novas escolas. Nada da suntuosidade e luxo dos edificios escolares da Primeira Repiblica frequentados pelos filhos da elite cafeeira. As
escolas modernas, construidas apds a inauguragdo de Brasilia e da consagragdo da arquitetura moderna brasileira, caracterizamsse pela preocupagdo com
a socializagdo, com a ampliacdo dos espacos de convivéncia e comunicagdo.

Em 1960, Guarulhos tinha pouco mais de cem mil habitantes e nenhum edificio para seu nico gindsio municipal, que funcionava nas dependéncias de
um grupo escolar. Este foi o principal motivo da cidade ter sido escolhida no periodo que o Insfituto de Previdéncia do Estado de Séo Paulo financiou a
construgdo de edificios publicos em quase fodas as cidades do estado.

O projefo encomendado a Vilanova Artigas (1915 = 1985), um dos mais consagrados arquitefos modemistas do Brasil, foi uma de suas primeiras obras
em arquifetura escolar — dois anos anfes havia sido inaugurado o Gindsio Municipal de lfanhaém, outro projefo de sua autoria na drea. Ambos s@o
considerados edificios precursores nas técnicas e conceitos da arquitetura escolar do periodo, fendo servido de modelo para os outros edificios erguidos
no &mbito desta politica.

Segundo a resolugdo de tombamento publicada no Didrio Oficial, em 2014, o “espago central unificador, a fluidez entre interior e exterior, a implantagdo
irando partido das condigdes do terreno, a iluminagdo zenital, o jogo cromdtico e o uso de painéis murais arfisiicos” - que no caso deste edificio é um
painel do artista Mario Gruber - sGo aspectos existentes no edificio recorrentes na obra de Arfigas.

A Escola Estadual Conselheiro Crispiniano é vesfigio que fala de Vilanova Artigas, da arquitetura modema e do sistema educacional brasileiro e leva a uma
imensa rede de histérias de vida formada pelas trajetérias de alunos, professores e funciondrios.







1976 — CAMPINAS
AUDITORIO BEETHOVEN

Avenida Doutor Heitor Penteado, s/n°,
Parque Portugal

Arquiteto — Igor Sresnewsky

Uso — auditério publico

Foto — Mauricio Simonetti, 2009
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"A foto da concha actstica de Campinas foi feita
aproveitando uma viagem a frabalho. O objetivo
era fotografar locais iconicos de vérias cidades do
inferior paulista. No caso de Campinas, um desses
locais é o Parque Taquaral, onde fica a concha.”
Mauricio Simonetti

"Com a roupa encharcada, a alma replefa de
ch&@o / Todo artista tem de ir aonde o povo esta /
Se for assim, assim serd / Cantando me disfarco e
ndo me canso de viver / Nem de cantar.”

Milton Nascimento, Nos Bailes da Vida, 1981

O auditério Beethoven, também conhecido como
Concha Aclstica de Campinas, foi construido
em 1976 para integrar os equipamentos do
Parque Portugal, inaugurado quatro anos antes as
margens da lagoa do Taquaral, em Campinas.
O projeto é do arquiteto Igor  Sresnewsky,
especialista em aclsfica para feafros ao ar livre,
que para sua criagdo se inspirou no auditério do
parque Damrosch, em Nova York, e no estudo
da aclstica dos teatros gregos. Siléncio e ventos
favoréveis do palco para a audiéncia, inclinacdo
forte das arquibancadas e geometria especifica
eram, segundo o arquiteto, as condicdes ideais
para a instalagdo de uma concha acUstica. Além
da observacdo rigorosa destes requisifos — na

época a regido do parque ainda estava em fase
de urbanizagdo —, o arquiteto inovou construindo
bancos de concreto ressonantes, ou seja, ocos
e com combinagdes variadas, permitindo @
reverberacdo perfeifa dos sons. lluminagdo nas
laterais e um reforco eletroactstico com altofalantes
langando o som produzido na concha para foda a
lagoa completavam o projefo, que podia receber
irés mil e quinhentos espectadores.

Na sua inauguragdo, o enido prefeito da cidade,
Lauro Péricles Goncalves, discursou: “as instalacdes
do Auditério Beethoven servirGo principalmente
para as afividades arfisticas populares e a fodas
as entidades interessadas na divulgacdo e no culio
das boas tradicdes”.

Desde entdo, festivais e espefdculos de misica,
teatro, danca, além de manifestacdes e comicios
politicos, rednem moradores e visitantes, sem
distincdo de raga, género ou classe social.

A histéria do auditério Beethoven representa a
atuagdo do poder publico durante mais de quatro
décadas na promogdo da cultura em Campinas;
o uso do espago piblico, a produgdo cultural
e arfistica local e regional e sua relagdo com o
mundo; o gosto e consumo culiural das classes
média e baixa no Brasil, enfim, toda a enorme teia
formada por pensamentos, sentimentos, cosfumes
e emocdes que fizeram e fazem parte da sua
existéncia.
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Realizacdo Coordenacdo editorial

llumina Imagens e Meméria Ltda. Ana Licia Queiroz e Mdrcia Zoet

Pesquisa e texto Edicdo de imagens

Ana Licia Queiroz Mdrcia Zoet, Marta Oliveira e Vera
Toledo Piza

Revisao

Luciana Cassas Projeto grdfico

Marta Oliveira

Tratamento de imagens e impressdo

lpsis Gréfica e Editora Editoragéo e diagramagdo
Julian Lepick

Fotografias do patriménio histdrico

Alessandro Celante, Angelo Cardoso, Chico Ferreira, Daniel Cymbalista, Delfim
Martins, Denise Guimardes, Ed Viggiani, Eduardo Zappia, Epitacio Pessoaq,
Guilherme Silva, Jodo Prudente, Lucas Lacaz Ruiz, Luludi Melo, Mdrcia Zoet,
Marcos Piffer, Mauricio Simonetti, Mdnica Zarattini, Paulo Rapoport e Pierre
Duarte.

Fotografias adicionais
Marcia Zoet e Julian Lepick (pdgina 4)

Capa e contracapa
Hospedaria de imigrantes de Santos, 1912

Agradecemos a Andre Jung, Conrado Vivacqua, Maria Salete Queiroz, Ornella
Flandoli e Vera Toledo Piza, pela parceria, inspiracdo e valiosas contribuices.
Pela colaboracdo em nossas pesquisas: José Luiz Alves de Oliveira, de Osasco;
Hélio Hirao, Presidente Prudente; Solange Barroso Silveira, Sdo Jodo da Boa
Vista; Bruno Monte Gomes, Marilia; Daniel Augusto da Silva Fabri, Adamantina
e Ruy Debs Franco, de Santos.



ALESSANDRO CELANTE

E formado em Comunicacdo Social pela Faap e pés—graduado em fotografia aplicada pelo
Centro de Comunicacdo e Artes — Senac — SP, onde pesquisa processos histéricos fotograficos.
A partir de um projefo para a Bienal de Artes de Havana 2015 foi criada “Mascaras
Impermanentes”, exposicdo ifinerante que passa por vdrios fesfivais de fotografia no Brasil.
Nasceu em 1972 em ltu (SP).

ANA LUCIA QUEIROZ

Graduada em histéria pela PUC-SP (1984), atualmente é mestranda no Insfituto de Estudos
Brasileiros — USP. Sécia da lllumina Imagens e Meméria, atua desde 2007 na coordenagdo
de projefos culturais, produgdo de textos e pesquisa. Livios publicados: Pauliceia Desvelada
(2011), Imagens, Receitas e Lladainhas da Folia de Reis - Aiuruoca (2012) e Maracangalha,
Vida e Obra de Sylvia de leon Chalreo (2014).

ANGELO CARDOSO

Atua como fofojomalisia desde 1987, no interior de Sdo Paulo. Nascido em 1967, em
Aragatuba, se formou em jornalismo em 2004, na mesma cidade, pelo Centro Universitdrio

Toledo.

CHICO FERREIRA

O fotégrafo iniciou sua carreira nos anos 1980, no Parand. Depois, mudou para Séo Paulo
onde integrou a Agéncia Angular de Fotojornalismo e colaborou nas principais revistas e jornais
do pais. Recebeu o prémio Libero Badaré de fotografia por uma imagem do seu ensaio sobre
surfistas de trem. E natural do Rio de Janeiro, onde mora.

DANIEL CYMBALISTA

Suas imagens estdo publicadas em revistas brasileiras e em livios como Escultura Aventura, de
Katia Canton, e DK Eyewitness Travel Guide. Formado em Cinema pela Faap, tem a arquitetura
e o patriménio histérico como principais inferesses. Nasceu em 1976.

DELFIM MARTINS

Possui grande acervo sobre a produgdo de alimentos, resuliado de frinta anos de viagens pelo
Brasil. Em 1981/1982 recebe o Prémio Interacional Nikon, Japdo. Tem fotos nos seguinfes
acervos: Masp - Museu de Arte de Sdo Paulo; Instituto Nacional de Belas Artes — México; Casa
da Fotografia Fuji — SP; National Museum of Natural History — Smithsonian Insfitute — EUA;
Banco de Dados Informatizado Itat Cultural — SP; e Fundacdo Cultural de Curitiba. Nasceu em
1951, em Barcelos, Portugal.

DENISE GUIMARAES

Fotojomalisia desde 1998; é apaixonada pela profissGo. Tem experiéncia em joralismo
didrio, assessoria de imprensa e fotografia documental. Atualmente é fotégrafa na Universidade
de Séo Paulo. Possui graduagdo e mestrado em Design pela Unesp.

ED VIGGIANI

Em 2012 foi um dos vencedores do Prémio Marc Ferrez da Funarte, com o trabalho Bom
Retiro, Bairro Global. Com o ensaio fotogrdfico sobre religiosidade popular no Brasil recebeu
o prémio The Mother Jones Infernational Fund for Documentary Photography, em Séo Francisco,
nos EUA, em 1991. Suas imagens fazem parte das colecdes do Masp (1992) e do MAMSP
(1999). E autor do livio de fotografia Brasileiros Futebol Clube, lancado em 2006. Nasceu
em Séo Paulo, em 1958.




EDUARDO ZAPPIA

Formado em design gréfico, com pés—graduagdo em fotografia, transita por varias dreas desta
arte, imprimindo na sua linguagem a marca do fotojornalismo. Suas fotos estdo publicadas na
imprensa brasileira e infernacional. Natural de SGo Paulo, aos 38 ancs, mora no Rio.

EPITACIO PESSOA

Conquistou o Prémio Esso de Fofografia, em 2011, e mengdo honrosa no prémio Viadimir
Herzog de Direitos Humanos, em 2000. Comegou a carreira em 1985 e trabalhou no jornal

O Esfado de S. Paulo, entre 1988 e 2015. Nasceu em Taquarituba (SP). Aos 50 anos, mora

em Sorocaba e dirige a agéncia de fotografias que leva o seu nome.

GUILHERME SILVA

Tem 32 anos e é fotdgrafo e arte—educador desde 2012. Faz parte de um colefivo de fotografia
em Mogi das Cruzes, o Eveday Mogi, onde refrata o cotidiano mogiano e publica nas redes
sociais.

JOAO PRUDENTE

Freelance para diversas publicagdes nacionais, principalmente nas dreas de meio ambiente,
turismo, cultura e agropecudria. Trabalhou no Jornal Correio Popular, de Campinas (Grupo
RAC), por dez anos, e também afua como fotégrafo para diversas empresas.

LUCAS LACAZ RUIZ

H& duas décadas trabalha como fotdgrafo. J& participou de exposicdes nacionais e
infernacionais e de livios de arquitetura. Um dos trabalhos mais marcantes foi o livio Arquitetura
Modemna de Séo José Campos, de autoria do arquiteto Alexandre Penedo, onde fez a parte
de pesquisa fotogrdfica e produziu imagens também. Desde a infancia, é ligado ao mundo das

artes fransitando pelas artes plésticas, desenhos, gravuras, esculiuras e performances.

LULUDI MELO

Olimpiadas de Aflanta e matadores de aluguel foram temas de suas mostras individuais. Suas
imagens infegraram exposigdes colefivas, como As Donas da Bola — CCSP (2014) e a mostra
em comemoracdo ao Dia Internacional das Pessoas com Deficiéncia (2016), na ONU, em
Nova York. Trabalhou na grande imprensa e é sécia da Agéncia Luz de Fotografia. Formada
em Matemdtica pela UER], nasceu em Belo Horizonte.

MARCIA ZOET

Comegou em fotojornalismo na década de 1980, frabalhando nos jomais Folha de S.Paulo,
O Estado de S. Paulo, O Globo e Jomnal do Brasil. Ha mais de dez anos partiv para a
iniciafiva privada criando a lllumina Imagens e Meméria, em Séo Paulo. Suas imagens
infegraram exposicdes coletivas, como As Donas da Bola — CCSP (2014). Colabora com
a midia independente, desde 2015, fotografando manifestagdes de rua na cidade de Séo

Paulo. Nasceu em Juiz de Fora (MG), em 1961.

MARCQOS PIFFER

Autor de nove livios de fotografia. Suas fotos fazem parte dos acervos do Masp, MAM-SP, MIS,
MAC, Instituto Cultural ltad e Colegao Fnac. Entre os prémios recebidos estdo a Bolsa de Artes
da Fundacéo Vitae (1996) e o Prémio Estimulo (1995), da Secrefaria de Estado da Cultura de
S&o Paulo. Formado em Arquitetura e Urbanismo, ele se dedica a fotografar as cidades e a
nafureza e ao ensino universitério. £ editor da revista Guaiad, em que propde pensar a cidade

de Santos (SP) através da cultura litordnea.




MAURICIO SIMONETTI

Fotégrafo profissional desde 1982 afua no mercado editorial e publicitério do Brasil e do
exterior. Sua producdo pessoal & cenfrada em imagens de natureza, meio ambiente e paisagens
urbanas, fazendo parte das colegdes do Masp, do llad Cultural e do MIS-SP. E autor do livio

Brasil - As Cidades da Copa, publicado pela Escrituras Editora em 2014.

MONICA ZARATTINI

Fotojornalista e editora de fotografia frabalhou no jornal O Estado de S. Paulo e no Jomal da
Tarde por mais de vinte e seis anos. £ doutoranda em Estética e Histéria da Arte na USP onde
pesquisa a folografia contemporénea brasileira. Recebeu o Il Prémio Embratel de Fotografia
e o XXIll Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos em 2001 . Autora da série de
retratos da exposicao Viva La Diferencial, do Museu da Ciéncia de Barcelona (2007,/2009),

fem imagens em mostras colefivas, como As Donas da Bola (2014).

PAULO RAPOPORT

Shows, pessoas no cofidiano urbano e situagdes de rua sdo os tfemas principais do fotégrafo
e confrabaixista paulistano, formado pela USP em Sociologia. Seu acervo foi construido com
imagens urbanas da cidade de Sdo Paulo e de viagens, especialmente para Cuba, India e
Islandia. Atualmente uma foto de sua autoria participa da exposicdo People in the City na Blue

Art Galery, em Berlim. Nasceu em 1960.

PIERRE DUARTE

Nasceu em 1970, em Camaqua, RS, mudou em 1984 para Sdo José do Rio Prefo (SP), onde
comegou na fotografia. Com fotos publicadas nos principais jornais, revistas e sites do Brasil,
acredita que a criafividade ¢ o “equipamento” mais importante do fotégrafo. Mora em Ribeirdo
Preto.
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® hito://casadascaldeiras.com.br/Historico_CasaDasCaldeiras_download. pdf

* Arquivo do Estado de Séo Paulo. Relatério do Diretor de Ensino da Regional de Bauru (1933).
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"Diferentes fotografos olharam para as cidades
buscando registrar algo material do passado
que os atraisse. Na@o hd desejo de explicar
S@o Paulo. As escolhas foram conduzidas por
esfimulos singulares, pelo olhar do fotégrafo
editando o que via. Nao o fotégrafo a servico
de uma ordem documental, mas de escolhas
que recortam a realidade, iluminam detalhes,
desenham com o olhar, com énfases de luz.
S@o, no mais das vezes, edificacdes icdnicas,
conhecidas nos municipios enfocados, mas
ndo necessariamente as mais conhecidas, as
fombadas, sequer a fotalidade dos edificios
em suas esséncias arquitetdnicas, em  seus
significados simbdlicos.”

Silvia Ferreira Santos Wolff
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